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  ملخص
آمѧا أنهѧا   . تتناول هѧذه الدراسѧة موضѧوعة توظيѧف التѧراث فѧي الѧنص المسѧرحي الفلسѧطيني         

والتعѧѧرف علѧѧى مѧѧدى تѧѧأثره  . ترصѧѧد طبيعѧѧة المصѧѧادر التراثيѧѧة وأشѧѧكالها التѧѧي أفѧѧاد منهѧѧا المسѧѧرح  
اث وتأصѧѧѧيل المسѧѧѧرح العربѧѧѧي علѧѧѧى مسѧѧѧتوى الشѧѧѧكل      بالمحѧѧѧاولات الرائѧѧѧدة فѧѧѧي توظيѧѧѧف التѧѧѧر    

وبما أن النص المسرحي الفلسطيني لم ، انطلاقاً من حالات الوعي الفكري والجمالي، والمضمون
يكن هو الآخر بمعزل عن البحث عن هوية عربيѧة للمسѧرح تسѧتمد مقوماتهѧا مѧن التѧراث العريѧق        

لية توظيف التراث في النص المسرحي فقد جاءت هذه الدراسة للتعرف على آ، للعرب والمسلمين
غسѧان  : الفلسطيني من خلال دراسѧة نصѧين مسѧرحيين لاثنѧين مѧن أهѧم المѧؤلفين الفلسѧطنيين همѧا          

وهذا ما تتأسس عليه أهمية هذه الدراسة التي سѧيحاول الباحثѧان مѧن خلالهѧا     ، آنفاني وإميل حبيبي
لاختيѧار القصѧدي لعينتѧين همѧا     مѧن خѧلال ا  ، في النص المسرحي الفلسطيني توظيف التراثرصد 

  .لأميل حبيبي" لكع بن لكع"ومسرحية ، لغسان آنفاني" الباب"مسرحية 

المسѧѧѧرح ، الأصѧѧѧالة والمعاصѧѧѧرة، الѧѧѧنص المسѧѧѧرحي، المѧѧѧوروث، التѧѧѧراث: الكلمѧѧѧات الدالѧѧѧة
  .الفلسطيني

 
Abstract 

This research studies the integration of heritage in Palestinian theatre 
scripts. It also observes the nature and the forms of heritage in Palestinian 
scripts. Through the study of intellectual and aesthetic awareness, the 
study aims at recognizing forms and contents of Palestinian theatre 
scripts and analyzing regional Arab attempts to authenticate Arab and 
Muslim theatre. This study particularly aims at recognizing the 
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mechanism of integrating heritage in Palestinian scripts through the study 
of two scripts for two Palestinian authors: Gassan Kanafani (Al BaB) and 
Emil Habi (Lka’a Bn Lka’a). Choosing intentionally these two scripts 
forms the research justifications for exploring the use of heritage in 
Palestinian script. 

Keywords: Heritage, play Script, Authenticity, Modernity, 
Palestinian Theatre. 

  
  المقدمة

بدأ البحѧث عѧن خيѧارات ومسѧارات     ، مارية التي شهدتها البلاد العربيةفي ظل الهجمة الاستع
للتعبيѧѧر عѧѧن نفسѧѧها وهويتهѧѧا  ، فѧѧي ميѧѧادين الحيѧѧاة المختلفѧѧة لإيجѧѧاد السѧѧبيل الأفضѧѧل للأمѧѧة العربيѧѧة  

فكانت العودة إلى التراث العربي والانفتاح علѧى مصѧادر التѧاريخ واحѧدة مѧن      ، وملامحها الخاصة
والمسѧѧرح العربѧѧي بѧѧدوره نѧѧاهض الاستسѧѧلام   ، ص مѧѧن الحقѧѧب السѧѧالفة أهѧѧم طѧѧرق التعبيѧѧر والخѧѧلا 

ولا سيما أن هيمنة شكل المسرح الواحѧد  ، والهيمنة التي يفرضها المسرح الغربي شكلاً ومضموناً
تجعل من المسѧرح سѧلطة لѧيس    ، والإذعان له وعملية الـنقل الحرفي دون دراسة وتمثل واستيعاب

شѧكال والظѧواهر   الأخطورة ذلك إلى درجѧة مѧن شѧأنها أن تقتѧل     بل تصل ، من السهل الفكـاك منها
نشѧأة مسѧرح عربѧي خѧالص مسѧتمد مѧن المѧوروث        ، بالتѧالي ، الفنية ذات الامتداد العربѧي وتعرقѧل   

وآان من تѧأثير ذلѧك أن أنكѧر بعѧض نقѧاد الجيѧل السѧابق وأدبائѧه علѧى الشѧعب           ، الشعبي والتاريخي
عѧن المسѧرح الغربѧي مفهѧومهم      نمѧا جعلهѧم يأخѧذو   م، العربي آل تراث مسرحـي بѧـأي شѧكل آѧان   

فأخفقѧـوا فѧي الوصѧول    ، للمسرح آقاعدة مسلم بها وانطلقـوا منها فѧي صѧياغة أعمالهѧـم المسѧرحية    
  .إلى ما يمكن أن نسميه مسرحاً عربياً

وآѧѧان للصѧѧحوة القوميѧѧة التѧѧي سѧѧادت الحيѧѧاة الثقافيѧѧة العربيѧѧة منѧѧذ النصѧѧف الثѧѧاني مѧѧن القѧѧرن     
فجѧѧاءت ، فѧѧي بلѧѧورة الرؤيѧѧة حѧѧول شѧѧكل المسѧѧرح الѧѧذي ينبغѧѧي ترسѧѧيخه عربيѧѧاً       العشѧѧرين أثرهѧѧا  

والخروج بشѧكل ومضѧمون مسѧرحي    ، الدعوات للبحث عن مخرج لكسر هيمنة المسرحي الغربي
عربѧѧي يرتكѧѧز علѧѧى المѧѧوروث الشѧѧعبي و يؤآѧѧد الهويѧѧة القوميѧѧة الإنسѧѧانية التѧѧي تمّيѧѧز العѧѧرب عѧѧن    

ومحاولѧة  ، علѧى الآخѧر بѧوعي ونضѧج    وبة بالانفتѧاح  وهذه الѧدعوة جѧاءت مصѧح   ، سواهم من الأمم
فادة من آل منجزاتѧه الإيجابيѧة لتحقيѧق التقѧدم وبنѧاء مجتمѧع إنسѧاني يقѧوم علѧى الأخѧلاق والقѧيم            الا

  .السامية

إن قراءة الموروث هنا ينبغي أن تكون قراءة نقدية هادفة تسهم في تأسيس رؤيتنا لمشѧكلات  
التراث العربي من خزين ثقافي ومعرفي هائل فإن ذلك قد أهله  ونظرا لما يتمتع به، الواقع الملحة

والقدرة على إثراء أي عمل عربي ينشѧد التأصѧيل   ، لإعطاء البديل الحقيقي لغياب الفعل المسرحي
ممѧا يمكѧن مѧن الكشѧف عѧن روح الأصѧالة فѧي أمتنѧا مѧن أجѧل متابعѧة            ، على صعيد الهوية القوميѧة 

  .ريخمسار التقدم الذي تحتمه حرآة التا
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  مشكلة الدراسة
انعكست عمليѧة توظيѧف التѧراث فѧي المسѧرح لتشѧكل ملمحѧاً أساسѧياً مѧن ملامѧح التطѧور فѧي             

ولأن التراث خصب بمعطياته وإمكاناته التي حملها لنѧا  ، المسرح على مستوى الشكل والمضمون
قومѧات  فقѧد شѧكل مجѧالاً واسѧعاً للاسѧتلهام أمѧام المبѧدع المسѧرحي الѧذي وجѧد فيѧه م           ، عبر العصور

بل وتدعم بحثه المشروع عѧن  ، فكرية وإبداعية تمكنه من التعبير عن الهموم والقضايا التي تشغله
وتوظيѧف المبѧدع المسѧرحي للتѧراث يعنѧي توظيѧف معطياتѧه بطريقѧة         ، ثقافة أصيلة تعبر عѧن ذاتѧه  

ن طريقا فالعودة إلى التراث ينبغي أن تكو، هدفها خدمة الحاضر والمستقبل، فنية إيحائية ورمزية
وفѧي ضѧوء ذلѧك    ، لتنميته والامتداد به نحو المسѧتقبل بقѧيم متطѧورة بعيѧدة عѧن السѧطحية والابتѧذال       

جاء جيل جديد من رواد المسѧرح العربѧي تعامѧل مѧع التѧراث انطلاقѧاً مѧن حѧالات الѧوعي الفكѧري           
مѧن  فدعا رواد هذا الجيل إلى إيجاد شكل مسرحي عربي خالص يتخذ مادتѧه الأساسѧية   ، والجمالي

ويمكѧѧن لѧѧه أن يحقѧѧـق تواصѧѧلا بѧѧين المبѧѧدع وشѧѧعبه وعѧѧدم الاتكѧѧاء علѧѧى المضѧѧامين ، تѧѧراث الأجѧѧداد
 توفيѧق الحكѧيم  (و) ١٨٥٥-١٨١٧ مѧارون النقѧاش  ( فكانѧت محѧاولات  آѧل مѧن    ، والأشكال الجاهزة

قاسѧѧѧم (و) ١٩٩٧-١٩٤١سѧѧѧعد االله ونѧѧѧّوس (و) ١٩٩١-١٩٢٧يوسѧѧѧف إدريѧѧѧس (و) ١٩٨٧-١٨٩٨
)     -١٩٤٣عبѧѧѧد الكѧѧѧريم برشѧѧѧيد  (و)     -١٩٣٨عѧѧѧز الѧѧѧدين المѧѧѧدني  (و) ٢٠٠٩ - ١٩٣٦محمѧѧѧد 

مرحلѧѧة أولѧѧى علѧѧى  ، وغيѧѧرهم)....     -١٩٤١روجيѧѧه عسѧѧّاف(و)     -١٩٣٧الطيѧѧب الصѧѧدّيقي(و
والѧѧѧنص المسѧѧѧرحي . طريѧѧѧق التأصѧѧѧيل لمسѧѧѧرح عربѧѧѧي يسѧѧѧتمد مقوماتѧѧѧه مѧѧѧن المѧѧѧوروث الشѧѧѧعبي  

هوية عربية للمسرح تستمد مقوماتها مѧن التѧراث    الفلسطيني بدوره لم يكن بمعزل عن البحث عن
، فجاءت هذه الدراسة للتعرف على آلية توظيف التراث في النص المسرحي الفلسطيني، الإنساني

آيف يوظف المؤلف المسرحي الفلسطيني التѧراث  : ومن هنا تتحدد مشكلة الدراسة بالسؤال التالي
  في النص المسرحي؟

  أهمية الدراسة

الدراسѧة فѧي آونهѧا تسѧلط الضѧوء علѧى موضѧوعة توظيѧف التѧراث فѧي الѧنص            تتجلى اهميѧة  
حيѧѧث تتنѧѧاول الدراسѧѧة توظيѧѧف التѧѧراث فѧѧي نصѧѧين مسѧѧرحيين لإثنѧѧين مѧѧن    ، المسѧѧرحي الفلسѧѧطيني

ورصѧد مѧدى إلتقائهمѧا مѧع تجѧارب      ، )إميѧل حبيبѧي  (  و) غسѧان آنفѧاني  ( :الأدباء الفلسѧطينيين همѧا  
ن تحقѧق الفائѧدة للعѧاملين فѧي مجѧال المسѧرح مѧن مѧؤلفين         ويمكѧن لهѧذه الدراسѧة أ   ، المسرح العربي
وآذلك تقديم الفائدة للمؤسسات الأآاديمية التѧي تعنѧى بالمسѧرح آكليѧات ومعاهѧد      ، ومخرجين ونقاد
  .الفنون المسرحية

  أهداف الدراسة
  تهدف الدراسة إلى التعرّف على

  .آلية توظيف المؤلف المسرحي الفلسطيني للتراث في النص المسرحي .١

  .طبيعة وأشكال المصادر التراثية التي أفاد منها المؤلف المسرحي الفلسطيني .٢
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دور المؤلѧѧѧف المسѧѧѧرحي الفلسѧѧѧطيني فѧѧѧي تأصѧѧѧيل المسѧѧѧرح العربѧѧѧي علѧѧѧى مسѧѧѧتوى الشѧѧѧكل       .٣
  . والمضمون

  حدود الدراسة
  ). ١٩٨٠ -١٩٧٤( :الحدود الزمانية .١

  .طن العربيالنصوص المسرحية الفلسطينية المنشورة داخل الو: الحدود المكانية .٢

يتناول الباحثان توظيف التراث في النص المسرحي الفلسطيني من خѧلال  : الحد الموضوعي .٣
لكѧع بѧن   "ومسرحية ، )غسان آنفاني( لـ" الباب"الاختيارهما القصدي لنصين مسرحيين هما 

  ).أميل حبيبي(  لـ" لكع
  

  تحديد المصطلحات
رمѧѧز أو التجربѧѧة السѧѧابقة أو إسѧѧقاط  تقنيѧѧة اختيѧѧار ال: "التوظيѧѧف اصѧѧطلاحاً يعنѧѧي : التوظيѧѧف

-٢٥ص، ٢٠٠٨، رحاحلѧه ( "دون أن يطغى جانب على آخر... ملامحها على التجربة المعاصرة
والماضѧѧي فѧѧي الحاضѧѧر ، ينѧѧدغم فيهѧѧا صѧѧوت الحاضѧѧر فѧѧي الماضѧѧي "وعѧѧرّف بأنѧѧه تجربѧѧة ، )٢٦

الѧذي لا  الأسѧلوب الأفضѧل   "ويعني أيضѧاً  ، )٦١ص، ١٩٩٧، زايد( "للتعبير عن تجربة معاصرة
وإنمѧا عѧن طريѧق إحيائهѧا مѧن جديѧد بفضѧل الدلالѧة         ، يتم فيه حشѧد العناصѧر الأسѧطورية وحشѧرها    

مѧѧع الاشѧѧارة إلѧѧى أن عمليѧѧة التوظيѧѧف لا     ، )٥٦ص، ١٩٩٩، الموسѧѧى(  "الجديѧѧدة التѧѧي تكتسѧѧبها  
، وإنمѧѧا تمتѧѧد لتشѧѧمل صѧѧوراً وتعبيѧѧرات متعѧѧددة للتѧѧراث  ، تقتصѧѧر علѧѧى العناصѧѧر الأسѧѧطورية فقѧѧط 

وظف التراث فإننا نستخدم معطياته استخداماً فنياً إيحائياً لحمل الأبعاد المعاصرة للرؤيѧة  وحينما ن
مѧѧع مراعѧѧѧاة العناصѧѧر المكونѧѧة لأسѧѧѧلوب التوظيѧѧف والواجѧѧب توافرهѧѧѧا لإنتѧѧاج عمليѧѧѧة       .الإبداعيѧѧة 

  :التوظيف ومنها مايلي

أبعѧاد التجربѧة الفنيѧة    الوعي التام بقدرة الرمز التراثي أو التجربة التراثية المناسبة على حمل  .١
  .المعاصرة

توفر مسѧاحة آافيѧة مѧن التقѧاطع المشѧترك بѧين التجربѧة التراثيѧة أو الرمѧز التراثѧي والتجربѧة             .٢
  .المعاصرة

القدرة الفنية على إعادة صياغة التجربة التراثية والقѧدرات الرمزيѧة عبѧر الѧوعي بالإمكانѧات       .٣
وبنѧاء علѧى ماسѧبق     ). ٥٦-٥٥ص، ٢٠٠٨، رحاحلѧه (  الإيحائية التي يمتلكهѧا الرمѧز التراثѧي   

يعد مفهوم التوظيف في المسѧرح العربѧي سѧبيلاً لمعاينѧة آيفيѧة تعامѧل المسѧرحي العربѧي مѧع          
  .تراثه بوصفه وسيلة تعبيرية ذاتية وموضوعية
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  التراث
، ومرتبطѧة دلاليѧاً بѧالإرث والميѧراث والترآѧة والحسѧب      ، لغوياً الكلمѧة مشѧتقة مѧن فعѧل ورث    

): لسان العѧرب ( في) ابن منظور( وفي هذا الإطار يقول، الميت ويخلفه لأولاده وما يترآه الرجل
ويبقѧى بعѧد   ، وهو الباقي الدائم الذي يرث الخلائق، صفة من صفات االله عز وجل: ورث الوارث"

، أي يبقѧى بعѧد فنѧاء الكѧل    ، وهѧو خيѧر الѧوارثين   ، يرث الأرض ومѧن عليهѧا  ، واالله عز وجل، فنائهم
وورثѧـه  ، ورثѧـه مـالѧـه ومـجѧـده   . ـك العباد إليه وحده لا شريك لهرجع ماآان مـلويفنى من سواه في

وأورث الرجѧل  . ورث فلان أبѧاه يرثѧه وراثѧـة ومِـيـراثѧـا ومَيراثѧا     . عـنه ورثا ورثة ووراثة وإراثة
فصѧار ميراثѧه   ، ورثت فلانا مالا أرثه ورثا وورثѧا إذا مѧات مورثѧك   : ويقال. ولده مالاً إيراثا حسنا

هѧب لѧي مѧن لѧدنك وليѧا يرثنѧي ويѧرث مѧن آل         " :وقال االله تعالى إخبارا عن زآريا ودعائه إياه. لك
مѧѧا ورث؛ : والѧѧورث والإرث والتѧѧراث والميѧѧراث . ؛ أي يبقѧѧى بعѧѧدي فيصѧѧير لѧѧه ميراثѧѧي "يعقѧѧوب
أدخѧل فيѧه مѧن لѧيس مѧن      : وورثّ في ماله. الورث والميراث في المال؛ والإرث في الحسب: وقيل

ورثت فلانا مѧن فѧلان أي جعلѧت ميراثѧه     : ويقال. ورثه بعضنا بعضا قدما: وتوارثناه .أهل الوراثة
، ابѧѧن منظѧѧور(  ".مѧѧا يخلفѧѧه الرجѧѧل لورثتѧѧه: التѧѧراث. وأورث الميѧѧت وارثѧѧه مالѧѧه أي ترآѧѧه لѧѧه. لѧѧه

  ).  ٧٢٩-٧٢٨ص، ١٩٩٣

فѧي   تجارب السلف المنعكسة في الآثار التي ترآوها"أما اصطلاحاً فإن مفهوم التراث يعني 
 "ومѧѧا زال لهѧѧا تѧѧأثير حتѧѧى عصѧѧرنا الحاضѧѧر ، أو المنشѧѧآت أو المخطوطѧѧات، المتѧѧاحف أو المقѧѧابر

بمѧѧا يحѧѧوي مѧѧن المѧѧوروث  ، آѧѧل مѧѧا هѧѧو متѧѧوارث : "وعѧѧرّف بأنѧѧه). ٤١٧ص، ١٩٨٠، البسѧѧيوني(
والممارسѧات المختلفѧة   ، إضافة إلى العادات والتقاليѧد والطقѧوس  ، أو الممارس أو المكتوب، القولي

، خورشѧيد ( "أو العطاء الجمعي للإنسان العربي قبѧل الإسѧلام وبعѧده   ، ها الضمير العربيالتي أبدع
المخѧѧزون النفسѧѧي المتѧѧراآم مѧѧن الموروثѧѧات بأنواعهѧѧا فѧѧي      : "وهѧѧو أيضѧѧاً ، )٢٣-٢٢ص، ١٩٩٢

، أو هو الحصيلة الثقافية التي تتبلور فيها ثقافة وخبرات وحكمة شѧعب ، تفاعله مع الواقع الحاضر
يوجѧѧه سѧѧلوك ، بѧѧل هѧѧو جѧѧزء مѧѧن مكونѧѧات الواقѧѧع، يانѧѧاً معنويѧѧاً منعѧѧزلاً عѧѧن الواقѧѧعوالتѧراث لѧѧيس آ 

  ).١٢ص، ١٩٨٧، حنفي( "الإنسان في حياته اليومية

إنѧه سѧابق علѧى التكѧوين القѧومي      ، ليس مرحلة تاريخية بعينهѧا "أن التراث ) شكري( وقد بين
ي للأمة من أقѧدم العصѧور إلѧى    فهو جماع التاريخ المادي والمعنو، وتال له في نفس الوقت، للأمة

ويرى بعѧض البѧاحثين أن   ، )١٨ص، ١٩٧٣، شكري( "الآن لذلك فهو أبعد ما يكون عن التجانس
إلى إعطѧاء التѧراث   ) الكبيسي( فيما يذهب، التراث يمتد ليشمل الإنسانية دون تحديده بحدود قومية

أمتنѧѧا العربيѧѧة مѧѧن الخبѧѧرات مجمѧѧوع مѧѧا ورثنѧѧاه أو أورثتنѧѧا إيѧѧاه "هويѧѧة عربيѧѧة خاصѧѧة معتبѧѧراً أنѧѧه 
والإنجѧѧازات الأدبيѧѧة والفنيѧѧة والعلميѧѧة ابتѧѧداء مѧѧن أعѧѧرق عصѧѧورها إيغѧѧالاً فѧѧي التѧѧاريخ حتѧѧى أعلѧѧى 

  ).٦ص، ١٩٨٧، الكبيسي( "ذروة بلغتها في التقدم الحضاري

ويخلص الباحثان إلى أن توظيف التراث في المسرح تحدد في استلهام مجموع ما ورثنѧاه أو  
، لأسѧѧلاف مѧѧن عѧѧادات وتقاليѧѧد وخبѧѧرات وإنجѧѧازات أدبيѧѧة وفنيѧѧة عبѧѧر تѧѧراآم الأزمنѧѧة  أورثنѧѧا إيѧѧاه ا

تتلائم مѧع  ، بروحية جديدة ورؤية معاصرة، وتوظيفها من خلال الفنان المسرحي شكلا ومضمونا



 "توظيف التراث في النص المسرحي الفلسطيني"ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٤٦

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وتؤسس لمنظومة ثقافية وفكرية وتربوية وأخلاقية من شأنها أن تخلق هوية ، المستوى الحضاري
  . يأصيلة للمسرح العرب

  الإطار النظري

  التراث بين الأصالة والمعاصرة: أولاً
 -أو هѧو حالѧة هѧي للإنسѧان بطبعѧه      , عمل إنساني خالص: "التراث بأنه) فهمي جدعان( حدد

، أو أنهѧا حالѧة مѧن حيѧث هѧو للإنسѧان مѧن حيѧث هѧو إنسѧان عѧالم            -آما يحلو لابن خلѧدون أن يعبѧر  
صѧانع لمѧا هѧو أداة     ،م وحقѧائق ونظѧم معرفيѧة   عالم بما يكشѧف عنѧه مѧن معرفѧة وعلѧ     : فاعل ،صانع

الخير أو فاعل لأفاعيل ومسالك توصѧف بѧ   ،جدوىمؤثرة في الأشياء والطبيعة أي لما هو مفيد ذو 
، )١٧ص، ١٩٨٥، جѧدعان ( "أو لمصنوعات ممتعة أو جميلة اسѧتطيقياً , بالحسن أو بالقبح. بالشر

الوجوه الإنسانية للتراث الذي يشتمل على ثلاث  وقد عد العلم والتقنية والقيم الخلقية والجمالية هي
. تضفي عليه الثراء والسѧلطة والقداسѧة  ) إنسانية، قومية، دينية( علائق آبرى عند الإنسان العربي

بالمقابل يشيربعض الباحثين إلى أن موقفنا من التراث ومن الحاضر هو الѧذي يقѧدم الحѧل لمشѧكلة     
  .ن امتلاك وضوح علمي دقيق عن حقيقة مضمون التراثولا بد م، العلاقة بين الحاضر والتراث

أيا آان  -إن النظرة إلى التراث تحمل في محتواها دائما نظرة مشتقة من اعتبارات الحاضر 
ثѧم   ،فاسѧتيعاب التѧراث يقتضѧي النظѧر إليѧه ضѧمن بنيتѧه التاريخيѧة        ، نحو الماضي –زمن الحاضر 

لأن ذلѧѧѧك آفيѧѧѧل بكشѧѧѧف جѧѧѧوهر ، لأيѧѧѧديولوجيولموقفنѧѧѧا ا، إخضѧѧѧاعه لأدواتنѧѧѧا العلميѧѧѧة المعاصѧѧѧرة
وبالتѧالي آفيѧل بتحقيѧق    ، وبѧين الحاضѧر بكѧل تناقضѧاته    ، العلاقات بين التراث في موقعه التѧاريخي 

فѧالتراث مجموعѧة مѧن المواقѧف ولѧيس      ، عملية الأصالة والمعاصرة في نوع من التفاعل والتوافق
فѧة ملكѧاً للإنسѧانية ولا تخѧص مجتمعѧاً      لأنه لا يقدم المعرفѧة مادامѧت المعر  ، مجموعة من المعارف

أي مѧن خѧلال موقѧف أيѧديولوجي     ، وهѧي نفسѧها تملѧك مشѧروعيتها الحيويѧة مѧن الѧداخل       ، دون آخر
  ).٨٢ص، ١٩٨٧، رمضاني( تكسبه عبر التموضع الاجتماعي

ارتبط بالهزائم المستمرة التي مني بها العرب منذ حملѧة  ) الجابري( الاهتمام بالتراث بحسب
ومѧن ثѧم نكبѧة    ، ولعـل القمع الذي فرضه الحكم العثماني إلى جانب الاستعمار، لى مصرنابليون ع

م آانѧت أعنѧف الصѧدمات التѧي زلزلѧت آيѧان       ١٩٦٧م وهزيمѧة حزيѧران عѧام    ١٩٤٨فلسطين عام 
عمليѧة الرجѧوع إلѧى الأصѧول وإحيѧاء التѧراث التѧـي تتѧـم فѧي إطѧار           "و ، الإنسان العربي المعاصر
ز فـي حال النهضة قد تشابكت واندمجت مع عملية الرجـوع إلѧى الماضѧي   نقدي ومـن اجل التجاو

فأصبح الماضي هـنا مطلوباً لѧيس فقѧـط   ، والتمسك بالتراث للاحتماء بهما أمام التحديات الخارجية
، من أجل تѧدعيم الحاضѧر  ، بل أيضاً وبالدرجة الأولى، من أجل الارتكازعليه والقفز إلى المستقبل

فتحقيѧق النهضѧة لا يمكѧن أن    ، )٢٦ص، ٢٠٠٠، الجѧابري ( "جود واثبات الѧذات من أجل تأآيد الو
وهѧѧذا يؤسѧѧس لإشѧѧكالية ، يكѧѧون بمعѧѧزلٍ عѧѧن الرجѧѧوع إلѧѧى الأصѧѧول للانطѧѧلاق منهѧѧا نحѧѧو المسѧѧتقبل

الارتبѧѧاط بѧѧين الأصѧѧالة والمعاصѧѧرة ضѧѧمن حѧѧالات مѧѧن التѧѧوتر والقلѧѧق والالتبѧѧاس فѧѧي العلاقѧѧة بѧѧين  
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ممѧѧا يحيѧѧل إلѧѧى أن تبقѧѧى ، بѧѧين الأنѧѧا والآخѧѧر، والفكѧѧر المعاصѧѧر بѧѧين التѧѧراث، الماضѧѧي والمسѧѧتقبل
  . العلاقة قائمة على التنافر والتدافع لا على الاتصال أو الانفصال

حينما بѧرزت قضѧية الموقѧف مѧن التѧراث تѧم الاهتمѧام بهѧذه الموضѧوعة فѧي ضѧوء الحاضѧر             
فѧي ثلاثѧة مواقѧف    ) انفهمي جدع( حيث برز في هذا الإطار عدد من المواقف لخصها، ومتطلباته
  :رئيسة

وهѧو يعنѧي أن معرفتنѧا    ، وهـو صورة من صѧور تجسѧيد الفهѧم السѧلفي للتѧراث      :إحياء التراث .١
وأن بعث وجـوه الـتـراث الـمختلفة مѧن  ، بوجـودنا التاريخي والثقافي هي معرفة غير مكتملة

  .ا الراهنةشأنه أن يوضح ويجلي صورتنا التاريخية وأن يساعدنا على تجسيدها في حياتن

وهذا يعني أن نستلهم من التراث ، ويقوم على الجمع بين التراث والمعاصرة: استلهام التراث .٢
المواقѧѧف أو الأفكѧѧار أو القѧѧيم التѧѧي يمكѧѧن أن نѧѧدمجها فѧѧي أحوالنѧѧا الراهنѧѧة التѧѧي أسѧѧهم العѧѧالم       

وذلѧѧك يكѧѧون بѧѧأن ننتقѧѧي مѧѧن التѧѧراث جملѧѧة المواقѧѧف      ، الحѧѧديث فѧѧي تشѧѧكيلها إسѧѧهاماً حاسѧѧماً   
والمفاهيم التي تصلح لأن تسهم في تدبير حياتنا وأمورنѧا ونجعلهѧا نمطѧا سѧلوآيا أو ذهنيѧا لنѧا       

  .في تفكيرنا وفي فعلنا

آѧي نجعѧل التѧراث حيѧا راهنѧا ويسѧتجيب لحاجѧات ذات طѧابع عقلѧي أو          : إعادة قѧراءة التѧراث   .٣
كѧل قѧراءة   ف، نقѧوم باختيѧار مѧنهج لقѧراءة التѧراث وذلѧك لفهمѧه وتفسѧيره وتوجيهѧه         ، عملي ملح

هѧي ليسѧت   ، توجه التراث توجيها قبليا واضѧحا وتوظفѧه لقضѧايا العصѧر وهمومѧه وأغراضѧه      
بѧل أن بعضѧها ينشѧد التغييѧر والتثѧوير      ، مجرد قراءة للفهم فحسب وإنمѧا للفعѧل والتѧأثير أيضѧا    

  )٢٩-٢٤ص، ١٩٨٥، جدعان( .معا

تجارب حية وتفاعلات  وإنما حصيلة، إن التراث ليس وليد فترة زمنية محددة أو جهدا فرديا
وإنما هѧو موقѧف مѧن    ، وفي ضوء ذلك يجب أن يكون الموقف منه ليس موقفاً من الماضي، واعية

، قراءتѧه / وحѧدث إعѧادة إنتاجѧه    ، آتابتѧه / حѧدث إنتاجѧه   : الحاضر لاسѧيما انѧه يتمرآѧز بѧين حѧدثين     
صѧة التѧي   ولѧه أيضѧا حاجاتѧه وضѧروراته الخا    ، ولكل حدث منهمѧا زمѧن مغѧاير عѧن الѧزمن الآخѧر      

  .وهذا ما يفسر لنا تعدد المنتج القرائي للتراث ،تقتضيها أبعاد فكرية واجتماعية معينة

وأن قѧѧراءة ، ضѧѧرورة التعامѧѧل مѧѧع التѧѧراث آموقѧѧف ولѧѧيس آمѧѧادة فقѧѧط   ) الجѧѧابري( وقѧѧد أآѧѧد
لأنهѧم ينظѧرون إلѧى الحاضѧر مѧن      ، العرب لتراثهم تنطلѧق مѧن إشѧكالية قيѧاس الغائѧب علѧى الشѧاهد       

لѧذلك فѧإن وصѧف التѧاريخ بأنѧه أحѧداث غيѧر حرآيѧة مسѧألة لا          ، ي ويغيبѧون المسѧتقبل  خلال الماض
آمѧѧا أن التعامѧѧل مѧѧع التѧѧراث مѧѧن خѧѧلال الوجѧѧدان أمѧѧر يسѧѧقطهم فѧѧي الطروحѧѧات السѧѧلفية    ، تاريخيѧѧة

والخطوة الأولى التي ينبغي أن تتѧوافر عنѧد العѧرب فѧي تعѧاملهم مѧع تѧراثهم هѧي         ، المتقدمة للتراث
الѧذي  ، بخلق قطيعѧة أبسѧتمولوجية مѧع بنيѧة العقѧل العربѧي فѧي عصѧر الانحطѧـاط         نقد العقل العربي 

حتѧى لا تكѧون الѧذات    ، فالمهم أن نحتوي التѧراث بѧدلا مѧن أن يحتوينѧا    ، اعتمد الفهم التراثي للتراث
وبالتѧالي تكѧون   ، ففصل الذات عنه آفيل بربط العلاقة بينهما بشكل عقلانѧي ، جزءاً من هذا التراث

  ).٣٠-٢٣ص، ١٩٨٣، الجابري(  .عن هذا التراث نفسهتصور موضوعي 
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تـشكل حالة الوعي بالتراث إشكالية قائمة في جدل الأنѧا مѧع ماضѧيها وحاضѧرها ومستقѧـبلها      
وهي تؤدي إلѧى اسѧتيعاب التѧراث بشѧكل جديѧد وتوظيفѧه بمѧا يسѧهم فѧي تحريѧر           ، وجدلها مع الآخر

وهѧذا التوظيѧف   ، وللأيديولوجية البرجوازية الفكر العربي المعاصر من التبعية للفكر الاستعماري
أو آونهѧا  ، الخروج من قضية التراث من آونها قضية الماضѧي لذاتѧه  " الخاص بالتراث يؤدي إلى

وذلѧك مѧن خѧلال رؤيѧة الحاضѧر      . إلى آونها قضية الحاضر نفسѧه ، إسقاطا للماضي على الحاضر
المسѧѧتقبل تفѧѧاعلا ديناميѧѧا  فѧѧي حرآѧѧة صѧѧيرورة تتفاعѧѧل فѧѧي داخلهѧѧا منجѧѧزات الماضѧѧي وممكنѧѧات     

سѧواء آѧان القطѧع داخѧلا     ، رغم القطع الحادث في مجرى حرآѧة الصѧيرورة هѧذه   ، تطورياً صاعداً
في طبيعة الوحدة الدياليكتيكية لهذا المجرى أم آان في التقطع القسري الطѧارئ مѧن جانѧب القѧوى     

فالجѧѧدل ، )٨١ص، ١٩٨٧، رمضѧѧاني( "المعاديѧѧة لمحتѧѧوى الحرآѧѧة الثوريѧѧة العربيѧѧة الحاضѧѧرة     
لا بوصѧѧفه ، الفاعѧѧل يسѧѧتلزم أن ننظѧѧر إلѧѧى التѧѧراث بوصѧѧفه نصوصѧѧاً لا قداسѧѧة لهѧѧا علѧѧى الإطѧѧلاق   

لاسѧيما أن هنѧاك اشѧتباآا    ، حقائق مطلقة ونهائية بالإمكان أن تشكل معياراً يوجه السلوك الإنسѧاني 
المتواصѧلة   وحضورا متبادلا للتراث والآخر في وعي الذات العربيѧة القارئѧة فѧي ظѧل المحѧاولات     

  .للتخلص من التبعية الثقافية للغرب

، السѧحر والكهانѧة  ، الأحѧلام ، الأسѧاطير  :عدد مѧن المصѧادر منهѧا    تتوزع مصادر التراث بين
والفنѧون  ، الفنون القولية غيѧر المكتوبѧة مѧن شѧعر ونثѧر وحكايѧات وقصѧص وملاحѧم وسѧير شѧعبية          

ويتخذ ، والمقامات، وألف ليلة وليلة، دمنةالأدائية المكتوبة التي تعتمد التشخيص آحكايات آليلة و
  :صوراً وتعبيرات متعددة تقسم إلى التراث

وهو ثابѧت بѧاق   ، وهو التراث المحفوظ في الآثار والكتب والمخطوطات: تراث ثابت ومدوّن  .أ 
  .لا يغيره الزمن إلا بقدر ما تؤثر فيه عوامل البيئة الطبيعية

أي الفنѧون  ، مة والنغمة والحرآѧة وتشѧكيل المѧادة   ويتمثل في الكل، تراث شفاهي يتغير ويتحدد  .ب 
ويѧرتبط  ، وهذا الجانب من التراث يѧتم تناقلѧه شѧفاهة أو بالتقليѧد    ، الأدبية والتشكيلية والتعبيرية

والتѧراث  ، بل ويتحقѧق وجѧوده  ، بعادات ومناسبات اجتماعية يتواصل بها الإنسان مع مجتمعه
تناقله لأنه أشبه بالسѧجل الأمѧين لحيѧاة ذلѧك      الشفاهي معرض للتغيير والإضافة والحذف أثناء

إذ يعبر عن قيم الشعب وفلسفته ومزاجه الفني بصور متعѧددة مѧن خѧلال الحكايѧات     ، المجتمع
والملاحم والسير والأمثال والرسѧوم وأغѧاني دورة الحيѧاة وفنѧون الѧرقص والحرآѧة وغيرهѧا        

 ).١١٨ص، ١٩٩٦، الخولي(  ...

  ح العربيتوظيف التراث في المسر: ثانيا
شكلت عملية العودة إلى التراث العربي والانفتاح على مصادر التاريخ واحداً من أهم طѧرق  

 ،التعبير والخلاص من الحقب الإستعمارية السالفة التي ألقت بتأثيرها على مكونѧات الثقافѧة والفѧن   
بالمѧد  ت ثلѧ صѧل إشѧكالية تأصѧيل المسѧرح العربѧي عѧن مجموعѧة التحѧديات التѧي تم         ومن هنѧا لѧم تنف  

آѧذلك حالѧة الإحسѧاس    ، عماري والسلبيات التي نجمѧت عѧن الحكѧم العثمѧاني للمنطقѧة العربيѧة      الاست
والدعوات التنظيريѧة المرتبطѧة بѧالتراث فѧي المسѧرح العربѧي آانѧت        ، بالضعف أمام التقدم الغربي
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ه وقد تنبѧ ، بهدف البحث عن قالب مسرحي أو سامر شعبي أو حكواتي أو احتفال أو فرجة مرتجلة
إلى غربة الشكل المسѧرحي  ) أبو خليل القباني(و) مارون النقاش( رواد المسرح العربي من أمثال

فكѧان  ، الغربي في ظل المحاولات الجادة من قبل المستعمر لفرض ثقافته وطمس آل ثقافة وطنيѧة 
التراث هѧو مصѧدر الإلهѧام بالنسѧبة للفنѧان المسѧرحي آونѧه يحقѧق لѧه القѧدرة علѧى حمايѧة مقومѧات              

آان التجاء مارون النقاش إلى مصادر تراثيѧة شѧعبية وتاريخيѧة يمثѧل نوعѧا      "لذلك ، لأمة وهويتهاا
لأن هذا الـنوع من المسرح ما هѧو إلا وجѧه مѧن    ، من التحدي للمسـرح الغربي بصـيغته الأرسطية

ا من آما أن الالتجاء إلى التاريخ لاستيحاء بطولاته وأمجاده يعكس نوع، أوجه المستعمر المختلفة
ذلѧѧك أن المبѧѧدع المسѧѧرحي آѧѧان يلجѧѧأ إلѧѧى إحيѧѧاء هѧѧذه الأمجѧѧاد والبطѧѧولات        ، المواجهѧѧة الضѧѧمنية 

. خصوصا وأن المستعمر آان يفѧرض رقابѧة مشѧددة علѧى الفكѧر     ، لاستنهاض الهمم وبث الحماسة
خاصѧة إذا علمنѧا أن آثيѧرا مѧن هѧؤلاء المبѧدعين قѧد         ،لذلك آان اللجوء إلى التراث واجهѧة نضѧالية  

) مصѧطفى آامѧل  ( ـآمѧا هѧو الشѧأن بالنسѧبة لѧ     ، مهمѧة  –وطنية أو اجتماعيѧة   –أدوارا أساسية  لعبوا
دورا اجتماعيѧѧاً سياسѧѧياً ) أبѧѧو خليѧѧل القبѧѧاني( وقبلѧѧه لعѧѧب). م١٨٩٣فѧѧتح الأنѧѧدلس( مؤلѧѧف مسѧѧرحية

خطيراً في سوريا حتى اآتسب مسرحه شعبية آبيرة اضطرت معها السلطة العثمانية إلى نفيه من 
  ).٨٠ص، م١٩٨٧، رمضاني( "فرقتهدمشق مع 

، إن توظيف المبدع المسرحي للتراث يعني توظيѧف معطياتѧه بطريقѧة فنيѧة إيحائيѧة ورمزيѧة      
فالعودة إلى التراث ينبغѧي أن تكѧون طريقѧا لتنميتѧه والامتѧداد بѧه       ، هدفها خدمة الحاضر والمستقبل

ا نѧѧدعو إلѧѧى اسѧѧتلهام التѧѧراث وإذا آنѧѧ، نحѧѧو المسѧѧتقبل بقѧѧيم متطѧѧورة بعيѧѧدة عѧѧن السѧѧطحية والابتѧѧذال 
ويتوافѧѧق مѧѧع قيمنѧѧا ، وتوظيفѧѧه فѧѧي المسѧѧرح فѧѧإن الترآيѧѧز يجѧѧب أن يكѧѧون علѧѧى مѧѧا هѧѧو مناسѧѧب لنѧѧا  

فѧѧلا يمكѧѧن اسѧѧتلهام آѧѧل مѧѧا زخѧѧر بѧѧه التѧѧراث العربѧѧي دون    ، الإسѧѧلامية وأخلاقنѧѧا العربيѧѧة الأصѧѧيلة 
، ا مѧѧن عمليѧѧة التوظيѧѧف ومѧѧدى الفائѧѧدة التѧѧي يمكѧѧن تحقيقهѧѧ  ، التفريѧѧق بѧѧين قيمѧѧه السѧѧلبية والإيجابيѧѧة  

وأد : ودراسة التراث لا تعني بالضرورة العمѧل علѧى إحيѧاء العѧادات والتقاليѧد العربيѧة الباليѧة مثѧل        
البنѧѧات وامѧѧتلاك الجѧѧواري والقتѧѧال بѧѧين القبائѧѧل وإحيѧѧاء الضѧѧغائن العصѧѧبية والحѧѧروب المذهبيѧѧة        

، وربطѧه بѧالفكر  ، اصѧرة وإنما دراسѧة التѧراث بطريقѧة واعيѧة قائمѧة علѧى الأصѧالة والمع       ، وغيرها
، ووحѧѧدتنا الاجتماعيѧѧة والسياسѧѧية، وتلمѧѧس طريѧѧق هويتنѧѧا الثقافيѧѧة، وإحيѧѧاء القѧѧيم الأخلاقيѧѧة النبيلѧѧة

بѧدلاً  " الѧوعي بѧالتراث  "ولѧذا يفضѧل الѧبعض اسѧتخدام لفѧظ      ، وإبراز البطولات والقيم المرتبطة بها
تتوقѧف عليѧه   ، لتراثلأن الѧوعي بѧا  ، )١٣٢-١٢٩ص، ١٩٨٥، صѧليحة ( "إحياء التѧراث "من لفظ 

فѧي سѧبيل خلѧق مسѧرح     ، عند توظيفه في المسѧرح عمليѧة التعبيѧر عѧن الѧذاآرة الشѧعبية والوجدانيѧة       
ويѧѧؤرخ لوجѧѧدان الجماعѧѧة فѧѧي ماضѧѧيها وحاضѧѧرها بصѧѧورة تشѧѧمل ، شѧѧعبي يحمѧѧل صѧѧفات العراقѧѧة

ة للمشѧارآين  خالقاً بѧذلك المتѧع الذهنيѧة والنفسѧية والفكريѧ     ، جميع جوانب الحياة المتعددة والمتداخلة
  .في الظاهرة المسرحية

يلجأ الفنان المسرحي إلى التراث بوصفه وسيلة فنية حتى لا يسقـط  في المباشѧرة التѧي تقتѧل    
، وينبغѧي أن يѧتم التفاعѧل الفنѧي بѧين الدلالѧة التراثيѧة آحقيقѧة تاريخيѧة للمرمѧوز لѧه           ، جمالية الإبداع

نبغѧѧي أن تكѧѧون العلاقѧѧة بѧѧين الѧѧدلالتين علاقѧѧة    ولا ي، وبѧѧين الدلالѧѧة الفنيѧѧة المعاصѧѧرة آوسѧѧيلة فنيѧѧة   
لأنه آثيراً ما يُسقط الفنان المسرحي أبعاد رؤيته الخاصة على ملامح الشخصѧية التراثيѧة   ، تعسفية
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لѧذلك ينبغѧي أن تكѧون الدلالѧة الإيحائيѧة      . فيصبح الخطاب التراثي خطاباً مضبباً لا يحقق التواصѧل 
  ).٨٨ص، ١٩٨٧، رمضاني( يحاء والتعبيرنابعة من قدرة المصدر التراثي على الإ

في ضوء أهمية توظيف التراث في المسرح دعا جيل جديد من رواد المسـرح العـربـي إلѧى  
أيجاد شكل مسرحي عربي خالص مستمد من التراث الفني والأدبѧي مѧن شѧأنه إن يحقѧـق تواصѧلاً      

وعليه جاءت محاولات ، جاهزةبين المبدع والمتلقي بعيداً عن الاتكاء على المضامين والأشكال ال
أو تأسيسѧѧه مѧѧن  ، دعѧѧوات إلѧѧى تأصѧѧيل المسѧѧرح العربѧѧي   " باعتبارهѧѧا، بعѧѧض المسѧѧرحيين العѧѧرب 

إلا أن المزالѧق التѧي   ، الآخѧر / أو إعادة تأسيسه ضمن هذه الثنائيѧة الضѧدية الأنѧا     ،منطلقات مغايرة
الغربѧي أمѧرا مطلقѧا ولѧيس      هѧو اعتبارهѧا التѧأثر بالثقافѧة والنتѧاج     ، وقعت فيها أغلѧب هѧذه الѧدعوات   

آان من البديهي أن يسيطر التقليد على مستوى التعبير الأدبѧي  . لا يخضع لأية مقاربة نقدية، نسبيا
، فѧذاع السѧهل وانتشѧر أفقيѧا    ، وعلى مستوى تأثيث الفضاء المسرحي وعلى مستوى آتابة العѧرض 

في المتلقي العربѧي إلا بترويضѧه    ولم يستطع هذا الانتشار الأفقي للعادي والسهل والمقبول التأثير
  ).٦٦ص، ١٩٩٥، ابن زيدان( "على التبعية والرضى بالسهل والعادي والمبتذل

وتفسѧيرها ضѧمن   ، إن توظيف التراث فѧي المسѧرح يتѧيح الفهѧم الموضѧوعي للѧذاآرة التراثيѧة       
ومѧن خѧلال أشѧكال    ، سياقات متعددة يمكѧن مѧن خلالهѧا نقѧد الحاضѧر فѧي ضѧوء معطيѧات الماضѧي         

، رجة المسѧرحية والظѧواهر الدراميѧة يمكѧن أن يحقѧق توظيѧف التѧراث رهѧان الحداثѧة والتجديѧد          الف
وترسيخ ، التي من شأنها الوقوف في وجه المحاولات الرامية إلى طمس الهوية العربية الإسلامية

وذلѧѧك ، قѧيم فكريѧة وفنيѧѧة وجماليѧة تتجѧѧاوز التقليѧد والاستنسѧاخ المبѧѧرمج للمنѧتج المسѧѧرحي الغربѧي       
فѧѧي ، والأنѧѧا والآخѧѧر، ف تأسѧѧيس حѧѧوار نقѧѧدي جѧѧدلي عبѧѧر تعميѧѧق ثنائيѧѧة الأصѧѧالة والمعاصѧѧرة بهѧѧد

  .محاولة لتأصيل المسرح العربي

) أبѧو الحسѧن المغفѧل   ( ومن تلك التجارب الإبداعية الأولى لتأصيل المسرح العربي مسѧرحية 
ومضѧموناً إذ   م بوصفها أول مسرحية عربية اتخذت شكلا١٨٥٠ًعام ) مارون النقاش( التي آتبها

طابعѧاً   )أبو خليѧل القبѧاني  ( وشكل مسرح، استمد المؤلف مادتها الأدبية من حكايات ألف ليلة وليلة
حيث قدم أول عرض مسرحي له فѧي دمشѧق عѧام    ، ريادياً في توظيف التراث في مسرحنا العربي

أحѧرز  حيѧث  ، وسѧواها مѧن الموضѧوعات الميلودراميѧة    ) عايѧدة ( وآان مقاربѧة لمسѧرحية  ، م١٨٧١
أبو الوهѧاب أبѧو   ( وفي مرحلة لاحقة ظهرت تجارب، )النقاش( شعبية أوسع من تلك التي أحرزها

 فقѧѧѧѧدم مسѧѧѧѧرحيات وطنيѧѧѧѧة مسѧѧѧѧتوحاه مѧѧѧѧن التѧѧѧѧاريخ مثѧѧѧѧل مسѧѧѧѧرحية      ) م١٩٥١-١٨٩٧السѧѧѧѧعود 
  .م١٩٤٤عام ) وامعتصماه(

عѧام  إذ أنѧه فѧي   ، بمعѧزل عѧن الѧدعوة للعѧودة إلѧى التѧراث      هو الآخѧر   )توفيق الحكيم( لم يكنو
الѧذي دعѧا فيѧه إلѧى إيجѧاد صѧيغة مسѧرحية عربيѧة خاصѧة          ) قالبنا المسرحي( م أصدر آتابه١٩٦٧

التѧراث بمختلѧف مصѧادره حتѧى     ) الحكѧيم ( وفѧي مسѧرحه استحضѧر   ، تقوم على الحكواتي والمѧداح 
حيѧѧث اعتمѧѧد فѧѧي بنѧѧاء نصوصѧѧه المسѧѧرحية علѧѧى      ،يطوعѧѧه لخدمѧѧة معاناتѧѧه وقضѧѧاياه المعاصѧѧرة   

. بين القѧرآن والتѧوراة والتѧراث الشѧعبي العربѧي والفرعѧوني والإغريقѧي       مصادر متنوعة توزعت 
، التѧي عبѧرت عѧن البعѧث ومقاومѧة الفنѧاء      ) م١٩٣٣أهل الكهѧف ( وحاول تطبيق ذلك في مسرحيته
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وعلѧѧى ، محѧѧاولاً المحافظѧѧة علѧѧى الإطѧѧار العѧѧام لقصѧѧة أهѧѧل الكهѧѧف آمѧѧا وردت فѧѧي القѧѧرآن الكѧѧريم   
أن أحداث المسرحية تبدأ باستيقاظ الفتية الذين حددهم المؤلѧف  غير ، الإطار الزماني والمكاني لها

إضافة إلى شخصѧيات ثانويѧة أخѧرى    ، )ميشلينا ومرنوش ويمليخا الراعي مع آلبه( في شخصيات
متجاوزاً الفكرة الدينية بإحلال رؤيѧة جديѧدة للأسѧطورة مسѧتمدة مѧن العقѧل العلمѧي        ، في المسرحية

وهѧѧو بѧѧذلك أراد أن يقѧѧدم مأسѧѧاة تجسѧѧد مѧѧا يحيѧѧق ، اللاشѧѧعورية الحѧѧديث الѧѧذي يعتمѧѧد الإنسѧѧان وقѧѧواه
) سѧليمان الحكѧيم  ( وفѧي مسѧرحية  ، بالإنسان من آرب حين يصطرع عقله الشكاك مع قلبه المѧؤمن 

عليѧه  ) سѧليمان ( حيث وظѧف قصѧة   ،بين المصدر القرآني والتراثي والمصدر الشعبي الحكيمجمع 
 ،آمѧѧا يصѧѧورها القѧѧرآن الكѧѧريم فѧѧي سѧѧورة النمѧѧل   ، السѧѧلام مѧѧع الهدهѧѧد وبلقѧѧيس مѧѧع رجѧѧال دولتهѧѧا   

وحتى يكثف الحوار وظف المؤلف قصѧة الصѧياد والعفريѧت     ،وأضاف شخصيات أخرى آالصياد
  .)٩٠-٨٩ص، ١٩٨٧، رمضاني( المعروفة في قصص ألف ليلة وليلة

فѧѧي مطلѧѧع السѧѧتينات إلѧѧى إنشѧѧاء مسѧѧرح عربѧѧي أصѧѧيل عѧѧن  ) يوسѧѧف إدريѧѧس( جѧѧاءت دعѧѧوةو
، حيث رفض استحواذ التقاليد الغربية على المسرح العربي، السامر التراثيطريق اعتماد مسرح 

ودعѧѧا إلѧѧى أن يكѧѧون للمسѧѧرح العربѧѧي شخصѧѧيته المسѧѧتقلة انطلاقѧѧاً مѧѧن إيمانѧѧه بѧѧالظواهر البدائيѧѧة       
والتي تسѧود فيهѧا ذات الجماعѧة علѧى حسѧاب الѧذات       ، )حالات التمسرح( للمسرح التي أطلق عليها

نحѧو مسѧرح   ( وجѧاءت تحѧت عنѧوان   ) م١٩٦٤مجلة الكاتب عام ( لك فيوعرض رؤيته ت، الفردية
حيث أآد ضرورة إن ينطلق الكاتب المسرحي مѧن الѧذات والهويѧة العربيѧة ومѧن ماضѧي       ، )عربي

لذلك فهو لѧم يغفѧل تلѧك القѧيم الدراميѧة الموجѧودة فѧي        ، بلاده التاريخي والأدبي عند الكتابة للمسرح
ار المقفى الذي هو لون من الكوميديا المرتجلة يمارسѧها النѧاس   وعد الحو، الأدب الشعبي الشفاهي

ومسѧرحيات خيѧال   ، آذلك مسرح السامر والفصل المضحك الذي يوجѧد فѧي الريѧف   ، في الطرقات
مѧѧن الأشѧѧكال التراثيѧѧة التѧѧي قѧѧد تشѧѧكل أرضѧѧية صѧѧلبة لتأسѧѧيس مسѧѧرح   , الظѧѧل وعѧѧروض القراقѧѧوز

  .عربي متحرر من تقليد الشكل المسرحي الأوروبي

سѧѧواء ، أن فѧѧـن السѧѧامر هѧѧو حفѧѧل مسѧѧرحي يقѧѧام فѧѧي المناسѧѧبات الخاصѧѧة ) إدريѧѧس( وقѧѧد رأى
 أو) فرفѧور ( مثѧل شخصѧية  ، وتتجلى فنيتѧه فѧي الروايѧات المضѧحكة المتوارثѧة     ، الإفراح أو الموالد

أي لا يѧؤدي  ، وهѧو رجѧل حقيقѧي مѧن وسѧط النѧاس      ، الذي يمثل البطل المصري الساخر) زرزور(
فالفرافير ظواهر اجتماعية بشرية تعبر عن الجماعة التي تنѧتج  ، افير حقيقيوندور الفرافير إلا فر

مѧѧن بѧѧين أفرادهѧѧا فѧѧرداً وظيفتѧѧه رؤيѧѧة حيѧѧاة الجماعѧѧة ومراقبتهѧѧا وتѧѧذوقها حѧѧين ينشѧѧغل الآخѧѧرون       
وهكذا جѧاءت  ، )٤٨٤ص، ١٩٧٤، إدريس( ،فهو يمثل الضمير الجماعي الساخر، بمزاولة الحياة

والاقتѧراب مѧن الحرآѧات المضѧادة غيѧر      ، لѧدحض المسѧرح التقليѧدي    )م١٩٦٤الفرافيѧر  ( مسرحية
، مѧع تѧأثره بمسѧرح العبѧث    ، الواقعية لاسيما تلك التي دعت إلѧى التغريѧب وأسѧقطت الحѧائط الرابѧع     

وبѧالألوان  ، وبالألوان الشعبية الهزلية التي تكثر فيها النكت والمواقف الضѧاحكة واللمحѧات الذآيѧة   
وإذا آѧѧان فѧѧي مسѧѧرحه عبѧѧّر عѧѧن   ، علѧѧى التقاليѧѧد المسѧѧرحية القديمѧѧة المسѧѧرحية التѧѧي شѧѧكلت ثѧѧورة  

فإنه اختار شخصيات لا تمت إلى الواقѧع فѧي سѧلوآها رغѧم مѧا آانѧت تحملѧه مѧن         ، مضامين واقعية
واسѧѧتلهام السѧѧامر ، و آѧѧان آѧѧل مѧѧا يشѧѧغله هѧѧو البحѧث عѧѧن أصѧѧالة المسѧѧرح العربѧѧي ، فكѧر اجتمѧѧاعي 

  .ن أصوله التقليديةالمسرح عالشعبي في محاولة منه للخروج ب
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ثم توالت التجارب المسرحية العربية التي ارتكزت على التѧراث فѧي سѧبيل تأصѧيل المسѧرح      
ظهور تجارب مسѧرحية هامѧة فѧي    العربي وصولاً إلى العقد السابع من القرن العشرين حيث شهد 

حية مѧن خѧلال نصوصѧه المسѧر    ) سѧعد االله وّنѧوس  ( تجربѧة الأديѧب السѧوري   : من بينهѧا  هذا الاطار
وآذلك تنظيرات وتجѧارب  ، وجهوده التنظيرية التي أراد منها أن تشكل دعوة لمسرح عربي جديد

الѧѧذي عمѧѧل علѧѧى تأصѧѧيل المسѧѧرح العربѧѧي بصѧѧيغ وإمكانѧѧات فنيѧѧة    ) قاسѧѧم محمѧѧد( الفنѧѧان العراقѧѧي
فهѧѧو فѧѧي آتاباتѧѧه وإخراجѧѧه لنصوصѧѧة الاحتفاليѧѧة إنمѧѧا يخلѧѧق نوعѧѧاً مѧѧن التجѧѧانس بѧѧين            ، متقدمѧѧة

التاريخية والمѧادة التراثيѧة ليقѧدم لنѧا نصوصѧاً لهѧا مѧن الإمكانѧات الدراميѧة مѧا يؤهلهѧا            الموضوعية 
الأمѧاآن الشѧعبية آالأسѧواق والسѧاحات العامѧة      اختѧار  ) قاسѧم ( وإذا آѧان ، ه الفنيѧة للتعبير عن فلسѧفت 
فإنه قѧد أعѧاد المسѧرح الشѧعبي بروحѧه ومحتѧواه وسѧخريته ومناظراتѧه وطرائفѧه          ، مسرحاً لأحداثه

حيѧث إختѧار الشخصѧيات    ، من خѧلال مسѧرحته لفѧن المقامѧات وآتѧب التѧراث      ، واجهة الاهتمامإلى 
، ضѧمن عمليѧة مونتѧاج فنѧي    ، الساخرة التي تحفل قصصѧها بالحكايѧات الشѧعبية والطرائѧف النѧادرة     

وربطهѧѧا مѧѧن خѧѧلال  ، تقѧѧوم علѧѧى فصѧѧل الجمѧѧل الحواريѧѧة وتوزيعهѧѧا علѧѧى الشخصѧѧيات المسѧѧرحية   
بغѧداد الأزل بѧين   ( من سѧياقات مسѧرحية منظمѧة آمѧا فѧي مسѧرحية      الشѧعبي ضѧ  ) الѧراوي ( شخصية

  .م١٩٧٣التي أعدها وأخرجها عام ) الجد والهزل

وآѧان قѧد   ، م أصѧدرت جماعѧة المسѧرح الاحتفѧالي فѧي المغѧرب بيانهѧا الأول       ١٩٧٦وفي عام 
 ،وغيѧرهم ) عبد الرحمن بن زيدان(و) عبد الكريم برشيد(و) الطيب الصدّيقي( حمل لوائها آل من

حيѧѧث حاولѧѧت الاحتفاليѧѧة بوصѧѧفها حرآѧѧة فكريѧѧة وفنيѧѧة أن ترتѧѧب آثيѧѧراً مѧѧن الأوراق المرتبطѧѧة         
ويؤسѧس لإنسѧان متحѧرر نفسѧياً واجتماعيѧاً      ، بتأسيس مسرح جديد يقوم علѧى واقѧع تѧاريخي مغѧاير    

وبناء على مѧا سѧبق يتضѧح لنѧا     .وفكرياً وسياسياً عبر قراءة الوجدان الشعبي قراءة مسرحية واعية
تعامѧѧل بعѧѧض المسѧѧرحيين العѧѧرب مѧѧع موضѧѧوعة توظيѧѧف التѧѧراث بوصѧѧفه وسѧѧيلة تعبيريѧѧة    آيفيѧѧة 

  .غايتها الوصول إلى هوية خاصة ومستقلة بالمسرح العربي شكلاً ومضموناً
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  . عام من مؤشرات ونتائج تصب في العينة وعلى قراءة النصوص قراءة نقدية واعية

  .ليلهما للعيناتاعتمد الباحثان المنهج الوصفي التحليلي في تح :منهج البحث

قѧѧام الباحثѧѧان بتحليѧѧل عينѧѧات بحثهمѧѧا ضѧѧمن آليѧѧة تقѧѧوم علѧѧى دراسѧѧة توظيѧѧف  :تحليѧѧل العينѧѧات
  .التراث في النص المسرحي الفلسطيني من خلال دراسة النصين المسرحيين

  لتراث في النص المسرحي الفلسطينيتوظيف ا
بصѧѧر النѧѧور داخѧѧل حينمѧѧا نتحѧѧدث عѧѧن المسѧѧرح الفلسѧѧطيني فѧѧنحن نقصѧѧد بѧѧه المسѧѧرح الѧѧذي أ  

ي ومѧѧا زال يتطѧѧور وينمѧو هنѧѧاك بحكѧѧم مѧѧا تفرضѧه طبيعѧѧة الوضѧѧع السياسѧѧي الѧѧذ  ، فلسѧطين المحتلѧѧة 
فقد بدأ المسرح الفلسطيني بѧالظهور فѧي العقѧد الثѧاني مѧن      ، حتلاليعيشه الفنان الفلسطيني تحت الا

عѧام إلѧى حѧد آبيѧر     تخѧذ فѧي قالبѧه ال   حيѧث ا ، نتداب البريطاني لفلسطينشرين أثناء حكم الاالقرن الع
وظهر في هذه المرحلة الكتّاب والفنانون الذين ساهموا في نشѧوء  ، نمط المسرح العربي في مصر

الѧذي آتѧب عѧدداً مѧن     ) نصѧري الجѧوزي  ( وتطور الفن المسرحي أمثال الأديب والفنان الفلسѧطيني 
عيسѧى   محيي الѧدين الحѧاج  (و) حنا شاهين(و) محمد عزة دروزة(و) نجيب نصار(و، المسرحيات
مستمدين موضوعاتهم في البدايѧة مѧن التѧاريخ العربѧي ومѧا اتصѧل بѧه مѧن قضѧايا           ).الخ...الصفدي
، وظهر تأثرهم بالتراث مѧن جهѧة وبالنصѧوص والمترجمѧات الغربيѧة مѧن جهѧة أخѧرى        ، اجتماعية
حيѧѧث اسѧѧتلهم ) وفѧѧود النعمѧѧان علѧѧى آسѧѧرى انوشѧѧروان( مسѧѧرحية) محمѧѧد عѧѧزة دروزة( وقѧѧد آتѧѧب

 ѧѧن مصѧѧداثها مѧѧددةأحѧѧة متعѧѧرحية، ادر تراثيѧѧائس( ومسѧѧلاح البѧѧار( أو) الفѧѧلاح والسمسѧѧي ، )الفѧѧوه
الواقѧع مباشѧرة دون أن تتخѧذ التѧاريخ القѧديم إطѧاراً       "المسرحية الوحيدة التي التقط موضوعها مѧن  

وهѧي تتحѧدث عѧن بيѧع الأرض عѧن طريѧق السماسѧرة الѧذين لا تهمهѧم إلا منѧافعهم الشخصѧية            ، لها
، بنѧات اليهѧود علѧى أبنѧاء الأغنيѧاء لاسѧترداد ثمѧن الأرض مѧن البѧائعين          وتصور تسѧلط ، الرخيصة

فقѧد صѧادقت ابѧن أحѧد الأغنيѧاء الѧذين بѧاعوا أرضѧهم         ، الفتاة اليهوديѧة ) آوديت( على نحو ما فعلت
  ). ١٨٥ص، ١٩٨١، السعافين( "د الأموال بوساطة السمسار اللئيملتستر، لليهود

جѧѧѧه المسѧѧѧرحيون الفلسѧѧѧطينيون إلѧѧѧى التѧѧѧراث   ات، فѧѧѧي ظѧѧѧل الصѧѧѧراع اليѧѧѧومي مѧѧѧع الاحѧѧѧتلال  
وظهѧرت  ، لاستحضاره واعادة قراءته قراءة واعية من شأنها أن تسهم في تأآيد الهوية الفلسطينية

معѧѧين (و) اميѧѧل حبيبѧѧي (و) عبѧѧد اللطيѧѧف عقѧѧل  (و) غسѧѧان آنفѧѧاني ( فѧѧي هѧѧذه المرحلѧѧة مسѧѧرحيات  
وعليѧѧه سѧѧيكتفي  ، حيينوغيѧѧرهم مѧѧن الكتѧѧاب المسѧѧر   ) جمѧѧال بنѧѧورة (و) توفيѧѧق فيѧѧاض (و) بسيسѧѧو

 الباحثان بدراسة وتحليل موضوعة توظيف التراث في الѧنص المسѧرحي الفلسѧطيني عنѧد آѧل مѧن      
  ). إميل حبيبي(و) غسان آنفاني(

  )غسان آنفاني( توظيف التراث في مسرحية الباب لـ
، ستشѧهاده إلا بعѧد نشѧر أعمالѧه الكاملѧة بعѧد ا     بوصفه آاتباً مسرحياً ) غسان آنفاني( لم يعرف

والمسѧرحية  ، )القبعة والنبѧي (، )الباب( :حيث وصل إلينا من آتاباته المسرحية ثلاثة نصوص هي
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إذ ، ولѧѧم تكѧѧن هѧѧذه المسѧѧرحيات بمعѧѧزل عѧѧن تنѧѧاول الواقѧѧع الفلسѧѧطيني، )جسѧѧر إلѧѧى الأبѧѧد( الإذاعيѧѧة
  .عبرت  في مجملها عن مأساة الإنسان الفلسطيني وصراعه اليومي المتواصل مع الاحتلال

حيث ) رجال في الشمس( روايته) آنفاني( في الفترة التي آتب فيها) الباب( سرحيةجاءت م
إذ تناولѧت قضѧية مهمѧة فѧي حيѧاة الفلسѧطينيين والعѧرب هѧي         ، حملت أفكاراً مقاربة لأفكار الروايѧة 

وإذا آѧѧان المѧѧوت هاجسѧѧاً أساسѧѧياً  ، قضѧѧية المѧѧوت بوصѧѧفه أساسѧѧاً فѧѧي تحقيѧѧق التحѧѧرر والاسѧѧتقلال   
بحѧث الأبطѧال   ، قѧوة طѧاردة عѧن المرآѧز     فѧي الروايѧة   مثѧل لقد ، وز أن يكون مجانياًللإنسان فلا يج
، حتѧى أنهѧم لѧم يقومѧوا بѧدق جدرانѧه      ، وماتوا مستسلمين في قعѧر الخѧزان الملتهѧب   ، عنه بحثاً عبثياً

ت بعد النفايا بهم في مكب إلى أن ألقي، ب آلهاونزع بمواطنهم الحل الفردي عندما تقطعت الأسبا
، علѧى مجابهѧة المѧوت وتحديѧه    فيصѧر آنفѧاني   ) البѧاب ( أما في مسѧرحية ، من آل متاعهمتجريدهم 

 حيѧث اسѧتند فѧي مسѧرحيته    ، )٧٢٣ص، ١٩٩٢، السѧعافين ( سѧتكانة وخنѧوع  بدلا من انتظѧاره فѧي ا  
صѧوراً مѧن المجابهѧة الجماعيѧة التѧي      ، وبأسѧلوب رمѧزي  ، مستعرضѧاً ، على أسطورة عربية قديمة
 وجيل الحفيѧد ، )شداد( بنوجيل الا، )عاد( هي جيل الجد، قبة من الملوكتتوارثها ثلاثة أجيال متعا

الѧذي  ) هبѧا ( مجابهة الإله اوجميعهم يصّرون على رفض الطاعة والخنوع إلى أن يقررو، )مرثد(
  ).صمود، هبا، صدا( الثلاثة) عاد( وهو إله من آلهة قبيلة) إرم( سلبهم مدينة

رتѧبط بѧالتراث وقѧد    ا التي تعد رمزا أسѧطوريا ) إرم( ويتشكل الصراع منذ البداية حول مدينة
مسѧѧرحيات  يلاحѧѧظ فѧѧيوممѧѧا ، أراد المؤلѧѧف مѧѧن خلالѧѧه التعبيѧѧر عѧѧن فلسѧѧطين التѧѧي سѧѧلبها المحتѧѧل  

، سѧما لمكѧان فلسѧطيني آمѧا عهѧدناه فѧي آتاباتѧه الأدبيѧة الأخѧرى         أوا، أنهѧا لا تѧذآر فلسѧطين   آنفاني 
أمѧا الأجيѧال الثلاثѧة المتعاقبѧة     ، ي أحيانѧا أخѧرى  وتجريѧد ، وإنما يظهر ذلك على نحو رمزي أحيانѧا 

وبѧѧالعودة إلѧѧى الأسѧѧطورة العربيѧѧة   ، مѧѧن الملѧѧوك  فهѧѧي رمѧѧز لإسѧѧتمرارية المقاومѧѧة لѧѧذلك المحتѧѧل    
وقѧد أصѧاب قبيلتѧه القحѧط     ، آѧان ملكѧاً لقبيلѧة  تسѧكن الأحقѧاف     ) عѧاد ( يѧذآر المؤرخѧون أن  ، القديمة

ليستسѧقوا المѧاء   ) لقمѧان ( و) قيѧل ( مكѧة يضѧمكل مѧن   وفداً إلى ) عاد( فأرسل، الشديد بسبب إلحادها
نسѧي مهمتѧه طربѧاُ    ، في ظѧاهر مكѧة  ) معاوية بن بكر( إلا أن الوفد الذي نزل ضيفا على، للأحقاف

مѧѧن خѧѧلال   -جاريتيѧѧه ليѧѧذآرا الوفѧѧد   ) معاويѧѧة( فيѧѧدفع، )الجѧѧرادتين( فѧѧي غنѧѧاء جѧѧاريتين تѧѧدعيان   
حمѧراء وسѧوداء وصѧفراء    ، لسماء ثلاث غيماتوحينما يستسقي الوفد تحل في ا، بمهمته -غنائهما

 الѧذي مѧا يلبѧث أن يمѧوت ثѧم يسѧتلم الحكѧم بعѧده        ) شѧديد ( يѧرث الحكѧم ولѧده   ) عѧاد ( وبعѧد وفѧاة  ، إلخ..
، ولكنѧه لا يسѧتطيع دخولهѧا بسѧبب غضѧب الآلهѧة      ، )إرم ذات العماد( الذي يقوم ببناء مدينة) شداد(

  ).إرم( ت وتتهاوىوحينما يصر على ذلك تأخذه أصوات من السماء فيمو

ة آѧان  إلا أن هѧذه المعالجѧ  ، يѧل مѧن التصѧرف   هذه الأسطورة في مسѧرحيته بقل ) آنفاني( عالج
 :همѧا ومنذ البداية يظهر إلينا رجѧلان فѧي خѧلاء صѧحراوي     ، هدفها هو التعبير عن مغزاه السياسي

الحѧديث  ث يتبѧادلان  حيѧ ، )رعѧد ( ديقهوالآخѧر صѧ  ، لاستسѧقاء مѧاء الحجѧاز    )عاد( رئيس وفد) قيل(
ما آѧان لѧه الأثѧر فѧي     م، اشيد الآلهةبأنه مثل أنو) رعد( حول هـيامهما بغناء الجاريتين الذي يشبهه

، والتѧي تѧـرمز هѧـنا إلѧى القѧوى العربيѧة      ، )عѧاد ( التي لجأ إليها، )آلهة مكة( ستسقاءإنشغالهما عن ا
مخѧالفين بѧذلك رغبѧات    ، )عѧاد ( ستسقاء آلهة قبيلةحقاف من الجفاف فإنهما يقومان باولكي ينقذا الأ
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فض عطاء الآلهة لأنه يمثل قوى الاسѧتغلال أو الاسѧتعمار التѧي تعѧد بالعطѧاء مقابѧل       ملكهم الذي ر
  :مثلة التاليةويتضح ذلك من خلال الأ، ذلال الناسا

أآѧان  ، تراه لوعلم بأننا استسѧقينا صѧدا وصѧمود وهبѧا بѧدل آلهѧة مكѧة التѧي التجѧأ إليهѧا          : رعد"
  .يغفر لنا ذلك ؟

  ومن أين سيعلم ؟ : قيل

أنѧت  .  ولѧم يرسѧلنا نتوسѧل لآلهتنѧا    ، ولكنه أرسلنا نستسقي آلهة مكة المѧاء ! لست أدري : رعد
هجѧر المعبѧد ودعѧا    ، تѧراه ، لمѧاذا .. أنت أعلم مني بكѧل أفكѧار عѧاد    .. أعلم مني عن مدى آرهه لها 

  ؟ ) هبا( الناس إلى هجر

يجѧب أن  ، أية خطيئѧة ، لقد قال لي بأن الخطيئة، أنه يعتقد بأن الإله يجب أن يسقي شعبه: قيل
  ..    إلى الانتقام بأن يقتل البنات ويجفف الضروع ويزرع الجوع  –! عفو هبا –لا تدفع الإله 

  ولماذا لم يطلب غفران هبا فيعطيه الماء ؟ : رعد

  ). ٤٤ص، ١٩٧٨، آنفاني( "..إنه يعتقد أن طلب الغفران ذل . ..أنت تعرف لماذا: قيل

 يشѧاهد الغيѧوم الѧثلاث   ، وقبѧل أن يشѧاهد عشѧيرته   ، إلى المسرح بلباسه المميѧز ) عاد( بدخولو
) عѧاد ( وحينمѧا يعلѧم  ، هدفيقف مشدوها لما يطرأ أمامѧه مѧن مشѧ   ، )والسوداء، والحمراء، الصفراء(

ينѧتفض غاضѧباً معلنѧاً رفضѧه ومواجهتѧه للآلهѧة       ، )هبѧا ( الذي أرسله إلى مكة قد استسقى بأن الوفد
  :ة من التحديبحال

ولكننѧي سѧأنازلك   .. وهѧا أنѧت ذا تعѧود إلѧيّ يѧا هبѧا مѧن جديѧد         ) صائحاً فѧي وجѧه الغѧيم   ( :عاد"
.. والѧѧدم بѧѧѧالحمراء  ، المѧѧوت بالسѧѧوداء  .. حملѧѧت إلѧѧي غيومѧѧك    .. ولسѧѧت أريѧѧد مѧѧاءك ولا خيѧѧرك     

  ... ولكنني لا أريد الطاعة ولا أريد الماء. .... والطاعة بالصفراء

  . . الماء الماء الذي سيسقي مراعيك ويخصب أرضك . . الماء ) صائحاً بعاد ( :قيل

لا أريѧد المѧاء بهѧذا    ، لا! الخѧوف  ! الطاعѧة  !  الѧذل  ) يصѧيح ( مقابل ماذا ؟ مقابل مѧاذا ؟ : عاد
  .. الثمن 

  .. إن شعبك يموت : لقمان

حه دعنѧا ننѧازل هبѧا بسѧلا    .. اختѧر السѧحابة السѧوداء    .. يѧا قيѧل   .. الموت أفضѧل مѧن ذلѧه    : عاد
  ). يستل سيفه( ..هذه فرصتنا الوحيدة للخلاص منه .. الأشد 

  .. السوداء . السوداء : قيل

، م١٩٧٨، آنفѧѧاني( " ..لقѧѧد اختѧѧرت رمѧѧاداً رمѧѧاداً ومѧѧدداً لا تبقѧѧي مѧѧن عѧѧاد أحѧѧداً       : الصѧѧوت
  ). ٥١-٥٠ص



 "توظيف التراث في النص المسرحي الفلسطيني"ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٥٦

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

للإلѧѧه حتѧѧى يسѧѧقط ) عѧѧاد( بلѧѧوره حالѧѧة تحѧѧديمѧѧوت الѧѧذي توهѧѧذا الاختيѧѧار هѧѧو مواجهѧѧة مѧѧع ال 
وهѧو رجѧل فѧي أواسѧط عمѧره      ( وبموته يتسلم الحكم من بعده شѧداد بѧن عѧاد   ، ضاً على الأرصريع

قوي البنية ذآي العينين حاد الملامح يلبس عبѧاءة مذهبѧة الأطѧراف فѧوق رداء مѧن حلقѧات معدنيѧة        
، ١٩٧٨، آنفѧاني ( )موشاة بالفضة ويضѧع علѧى رأسѧه آوفيѧة بيضѧاء معقѧودة بشѧكل أنيѧق وفخѧور         

  ).٥٣ص 

لا سѧيما حينمѧا يعقѧد    ، ك والريبة بتصرفاته في نفس أمѧه االش) شداد( الأول يثير ومنذ ظهوره
، معرفة مبتغاه وما يدور فѧي خلѧده  وتحاول الأم ، سيفه ويعد عدته للخروج حزامه العريض ويتقلد

الأحداث يتضح أن شداد  يريد بناء جنته على الأرض ويرفض جنة هبا وبقاء سلطته ومع تسلسل 
مخاطبѧاً  يقѧول شѧداد   ، المسير على خطѧى أبيѧه فѧي مجابهѧة هبѧا      هذا الموقف يختاروهو ب، على إرم

إننѧي لѧم أبѧن تلѧك المدينѧة لأترآهѧا مѧأوى        . .سѧتمعي إلѧي   ا.. استمعي إلي جيداً يا أمѧي   :شداد": أمه
هѧل تسѧاءلت عѧن السѧبب الѧذي أحرقѧت بѧه        .. هل فكرت يوماً بѧذلك  .. للطيور والضباع والخنافس 

  ). ٦٠ص ، ١٩٧٨، آنفاني( "م ؟ شبابي لأبني إر

الѧذي أطاعѧه منѧذ نعومѧة أظفѧاره بتوجيهѧات       ويظل شداد مصمما على موقفه في مواجهة هبا 
اً نتيجة لخلافه معه علѧى مدينѧة   ولكنه عصاه وعانده حينما أصبح آبير، من الأهل آي يدخله الجنة

ولѧم  ، تخلصѧه مѧن طاعتѧه   ته علѧى الأرض التѧي تغنيѧه عѧن جنѧة هبѧا و      التي أرادها أن تكون جنإرم 
  : بالعودة عن قراره رغم علمه بنبوءة الكاهن تنجح الأم في إقناع شداد

لقѧد قѧال لѧك إنѧك إذا     ، ألف مرة تنبѧأ وألѧف مѧرة صѧدق    ! الكاهن لم يكذب قط ) محذرة( :الأم"
سѧѧتنبثق مѧѧن السѧѧماء أصѧѧوات تفѧѧت عظѧѧام الجيѧѧوش   ، خرجѧѧت لإرم فسѧѧتلاقي حتفѧѧك علѧѧى الطريѧѧق 

  . لن يغفر لك قط آفرك وإنكارك) هبا( إن.. في الرياح  الجرارة وتذروها

  ؟ ) هبا( هل تعتقدين أنني أخاف من: شداد

  ..أعتقد أنك تخشاه : الأم

لقد فكرت به شѧهوراً طويلѧة   ، ليس في الأمر ما يخيف! هذا المحك الأخير ، مهما يكن: شداد
) هبѧѧا( أن أقاتѧѧل! أن أمѧѧوت فكѧѧرة ... لقѧѧد نمѧѧت الفكѧѧرة داخلѧѧي آمѧѧا تنمѧѧو شѧѧجرة الزيتѧѧون   ، مريѧѧرة

أن أخطѧو إلѧى مѧوتي خطѧوة باسѧلة وراء      ، وحيداً إلا مـن سѧيفي وذراعѧي  ، وأصواته في الصحراء
أن لا أرتѧѧد حتѧѧى أزرع فѧѧي الأرض جنتѧѧي أو أقتلѧѧع مѧѧن السѧѧماء جنتѧѧه أو أمѧѧوت أو   ، خطѧѧوة باسѧѧلة

  .)٦٣-٦٢ص ، ١٩٧٨، آنفاني( "معانموت 

لكن المواجهѧة  ، لنا بطلين أسطوريين يواجهان الموت يقدم) الباب( في مسرحية) آنفاني( إن
، وللخيѧر الѧذي يѧأتي مѧن عنѧده     ) هبѧا ( يعلѧن رفضѧه لعطيѧة الإلѧه    : فѧالأول ، هنا متفاوتة في مستواها

فهѧذا البطѧل هѧو بطѧل ثѧائر يعبѧر       ، عاصفة هوجѧاء فتقتلѧه  ) هبا( ويبقى الأمر آذلك حتى يرسل إليه
 الة المجابهة عنده جاءت أقѧل منهѧا عنѧد البطѧل الثѧاني     لكن ح، عن ثورته بالتمرد والرفض المطلق

وأنѧѧه ميѧѧت لا ) هبѧѧا( ورغѧѧم إيمانѧѧه بقѧѧوة، لمواجهتѧѧه) هبѧѧا( الѧѧذي يأخѧѧذ سѧѧلاحه ويتجѧѧه إلѧѧى ) شѧѧداد(
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فإن موقفه يأتي نتيجة لقناعاته بأن الموت في ساحة المعرآة يبعث على الفخѧر والاعتѧزاز   ، محالة
  .موتاً مجانياأآثر من البقاء في صمت وخنوع والموت 

) هبѧا (ولѧم يسѧر لمواجهѧة    ، عن رفضه ومقاومتѧه بالصѧراخ والاحتجѧاج   ) عاد( لقد عبّر الملك
لمنازلتѧه بقѧوة السѧيف نتيجѧة لحالѧة التحѧدي التѧي        ) هبѧا ( الѧذي تحѧرك باتجѧاه   ) شѧداد ( آما سѧار ابنѧه  

  :لا سيما بعد إحساسه بالتشاؤم والسأم من الواقع الذي يعيشه، تبلورت في داخله

تريѧد أن تѧذهب إلѧى ارم رغѧم     ) إنه شѧاب وسѧيم ذآѧي  قѧوي البنيѧة     ، يقترب من والده( :رثدم"
لكننѧا نطالبѧك بѧأن    ) هبѧا ( إننا لا نطالبك بѧأن تѧؤمن بѧ ـ  ، الموت الذي يربط لك في الطريق ؟ حسناً ؟

  .أهي شيء بخس إلى هذا الحد ؟ .. تؤمن بحياتك 

، حѧين تكبѧر  ، غѧداً ، هذا آل ما في الأمѧر ! لقد سئمت! يا مرثد! يا بني العزيز) بعطف( :شداد
  .. ستعرف ماذا تعني آلمة السأم هذه 

وهѧذا يعѧود إلѧى الأيѧام المضѧنية التѧي       ، متشائم.. أنت متشائم يا والدي ) بشجاعة وثقة( :مرثد
  .. حبست فيها نفسك 

أن  ألست ترى أن التشاؤم هو الشجاعة ؟ ألست تѧرى ، هذا الكلام قديم قدم الكذب نفسه: شداد
فلمѧاذا تواصѧل الأمѧل بهѧا ؟     ، التفاؤل هو آذب وهروب وجبن ؟ أنت تعرف أن الحياة قميئة وسيئة

أنѧا  ) يشѧير إلѧى النافѧذة   ( ليسѧت جѧديرة بكѧل هѧذا العѧذاب     ) هبѧا ( أنت تعرف أن الجنة التي يعدك بهѧا 
) عѧاد (و) هبѧا ( وإذا آان الخلاف بين، )٦٩-٦٨ص ، ١٩٧٨، آنفاني( "أعطيك جنة تراها بعينيك

، )إرم( يقѧوم بسѧبب السѧيادة علѧى    ) شѧداد (و) هبѧا ( فѧإن الخѧلاف بѧين   ، يقوم على رفض سѧقاية الإلѧه  
 مѧѧن سѧѧلطة) إرم( وهѧѧذا البطѧѧل قѧѧد بѧѧدأ يتكѧѧون لديѧѧه وعѧѧي أيѧѧديولوجي يلزمѧѧه بالعمѧѧل علѧѧى تخلѧѧيص  

فلѧم  ) مرثѧد ( أمѧا الحفيѧد  . آما لو أحرقتها الصاعقة) إرم( لكنه لم ينجح في ذلك حيث تهدمت، )هبا(
إذ سѧيختار الخيѧار النضѧالي    ، وعلى الأغلب أنه سيبدأ بѧوعي أفضѧل مѧن سѧابقيه    ، ختر طريقه بعدي

أن يؤآѧد اسѧتمرارية المقاومѧة مѧن     ) مرثѧد ( وقد أراد المؤلف من خلال اختياره لشخصѧية ، الثوري
  .اقبةخلال الأجيال المتع

لѧذلك  ، ودمر جنتѧه ) هبا( يرى أن والده قد ربح المعرآة حيا لأنه نفذ إرادته وقاتل) مرثد( إن
بѧل ويؤآѧد أنѧه سѧيجعل مѧن المملكѧة التѧي        ، فهو يثني علѧى حكمتѧه وشѧجاعته وخيѧاره فѧي المقاومѧة      

التѧѧي تبقѧѧى ) الأم( وهѧѧذا الموقѧѧف يثيѧѧر، وهѧѧو بѧѧذلك آأنمѧѧا يتتبѧѧع خطѧѧى والѧѧده، سѧѧيتولى حكمهѧѧا جنѧѧة
بدأ المقاومة لأنهѧا  وتبقى سياستها هي رفض م، )هبا( الشاهد الوحيد على صراع الأبطال مع الإله

   :نهايته الموت) هبا( فكل من يقاوم، لا تجدي

  ...إنني أريد أن أصنع جنتي، ... :مرثد"

ولكن لماذا يا بني ؟ لماذا هѧذا السѧعي إلѧى الѧدمار ؟ لمѧاذا هѧذا       ) تقف وتتجه إليه بتوسل( :الأم
  .السعي إلى الموت
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لا بѧد أن  ) هبѧا ( ول لنفسѧي أن جنѧة  حين آان أبي واقفا هنا يحكي لنا عن جنتѧه آنѧت أقѧ   : مرثد
يترآѧه يѧرى آѧم هѧي     ، فمن الطبيعي أن يترآه يكتشف ذلѧك بنفسѧه   ، وإذا آانت أروع، تكون أروع

لѧم  . ..ولكنه لم يترآѧه يكتشѧف ذلѧك    ) .. اهب( سخيفة الجنة التي يبنيها الإنسان أمام الجنة التي بناها
  .لماذا ؟.. يترآه 

  .لماذا ؟) دون وعي( :الأم

وإذا آانѧѧت هنѧѧاك واحѧѧدة فهѧѧي لѧѧن تعطѧѧي التعѧѧويض الجѧѧدير .. لأنѧѧه لا توجѧѧد ثمѧѧة جنѧѧة  :مرثѧѧد
  ! ذلك ) شداد( أن يكتشف) هبا( لقد خاف.. بعذاب الحياة 

البداية التي شادها .. آلا ، تبدأ من بدايته التي شادها أبوك.. إنك تتجه في نفس الطريق : الأم
  ).٨٢-٨١ص ، ١٩٧٨، آنفاني(  "جدك نفسه

آما تنمو شجرة الزيتѧون   –من قبل  –) شداد( في داخل) هبا( ما تنمو فكرة مجابهة الإلهومثل
) الأم( الѧذي يحسѧد  ، أيضѧاً ) مرثѧد ( عادت هذه الفكѧرة لتنمѧو عنѧد   ، التي هي رمز للعطاء والديمومة

وترى أن آل من يفكѧر  ) هبا( فهي تؤمن بقوة وسطوة، على الإطمئنان والقناعة اللتين تعيش فيهما
  ):مرثد( مخاطبة) الأم( تقول، إنما يلقي نفسه في طريق الهلاك الأبدي، جابهتهبم

 ودائمѧاً تنهزمѧون  ، )هبѧا ( وأعيش لأشهد النهاية ودائماً ينتصر، إنني أشهد البداية دائماً: الأم"
 -بمѧلء إرادتكѧم    –) هبѧا ( أنكم تعطѧون ... من البداية، دائماً، إنكم تخسرون دائماً لأنكم تبدؤون، ...

... فرصѧѧة بنѧѧاء جنѧѧاتكم علѧѧى الأرض وتحسѧѧبون أن ذلѧѧك جѧѧدير بإعطѧѧائكم، حياتѧѧه وقوتѧѧه وسѧѧلطانه
  ).٨٤-٨٣ص ، ١٩٧٨، آنفاني( "بالدماردون أن تعرفوا بأنكم إنما تحكمون على هذه الجنات 

وآلمѧا مѧات بطѧل ولѧد     ، إن الموت الذي يختاره الأبطال هنا هو دفاع عن الكرامѧة والإنسѧانية  
وهѧو عѧالم   ، يولد ولادة أخѧرى فѧي عѧالم الأمѧوات    ) شداد( بل أن، وليس هذا فقط، يدبطل مقاوم جد

) شѧداد ( بينمѧا يجلѧس  ، وهنѧاك يلتقѧي بѧرجلين يجلѧس آѧل منهمѧا فѧي مقعѧده        . من صنع خيال الكاتѧب 
وقѧѧد ظهѧѧرت عتيقѧѧة ، مرتѧѧدياً ملابسѧѧه التѧѧي شѧѧوهد بهѧѧا فѧѧي بدايѧѧة المسѧѧرحية، بتѧѧراخ فѧѧي مقعѧѧد آخѧѧر

وتѧلازم صѧفة   ، )هبѧا ( حمل سيفه لكونه ترآه في عالم الأحياء بعد صراعه معآما أنه لا ي، ومتعبة
فهѧو لا يقѧاوم وهѧو حѧي فقѧط وإنمѧا يقѧاوم أيضѧاً وهѧو          ، في عالم الأموات) شداد( المقاومة شخصية

يѧرى فѧي أن روح الإنسѧان الفلسѧطيني     ، وهذه الفكرة تتطابق مع معتقد في الفكر الصѧهيوني ، ميت
حينمѧا  ) هبѧا ( مѧن ) شѧداد ( ومما يدلل على هذه الفكرة هو موقف، تى بعد موتهالمقاوم تبقى تقاوم ح

  . يظهر إليه في عالم الأموات

 وآѧان آѧل أملѧه أن ينѧازل    ، يجدّ في طلب الموت لكنه لѧم يѧرد الوصѧول إليѧه تمامѧا     ) شداد( إن
، يتوقعهѧا  وينفرد به بكل الأسѧلحة التѧي لѧم   ، سيسلط عليه آل قواه) هبا( ولم يكن يتصور بأن) هبا(

 لينتهي الأمر به إلى أن يصبح رماداً نتيجة لتأثير عاصفة الصѧوت التѧي اقتحمهѧا وهѧو يبحѧث عѧن      
ضѧѧحيتين لإلѧѧه تѧѧـقليدي يمѧѧارس عليهمѧѧا آѧѧل ممارسѧѧات الإذلال       ) عѧѧـاد( فهѧѧو يشѧѧكل مѧѧع  ، )هبѧѧا(

ومأسѧѧاته أقѧѧرب إلѧѧى مأسѧѧاة البطѧѧل الإغريقѧѧي الѧѧذي يرضѧѧى  ، رافѧѧض، فاعѧѧل"فكلاهمѧѧا ، والتعسѧѧف
إلا أن درجة مسير آل منهما نحو الموت تتفاوت ، )١٥ص، جبرا( "جعة ثمناً لإرادته الواعيةبالفا
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ويѧѧدخل، تفاوتѧѧاً ملحوظѧѧاً نتيجѧѧة للاسѧѧتعداد النفسѧѧي ولطبيعѧѧة التكѧѧوين الأيѧѧديولوجي عنѧѧد آѧѧل منهمѧѧا 
إذ يبѧدو جѧذاباً قѧوي    ، )شѧداد ( إلى عالم الأمѧوات بصѧورة مغѧايرة للصѧورة التѧي ظهѧر عليهѧا       ) هبا(
 وهѧѧذا إن دل علѧѧى شѧѧئ فإنمѧѧا يѧѧوحي بالانتصѧѧار الѧѧذي لازم  ، لملامѧѧح طويѧѧل القامѧѧة غزيѧѧر الشѧѧعر ا
يقѧر بѧأن المѧرء حينمѧا     ) هبѧا (و، وبالهزيمة التѧي لازمѧت الشخصѧيات الأخѧرى التѧي تقاومѧه      ، )هبا(

وفي ضوء ذلك فهو يبرر النهايѧة المأسѧاوية التѧي    ، يموت إنما تموت أيضاً آل الأشياء المقترنة به
لѧذلك  ، أن فѧي مѧوت الآخѧرين وفѧي إلغѧاء وجѧودهم حيѧاة لѧه        ) هبا( ويرى، )إرم( هت إليها مدينةانت

  ): شداد(و) عاد( فهو لم يكن رحيماً في نزاله مع آل من

وتنتهѧѧي ، أمѧѧا أنѧѧا فتبѧѧدأ حيѧѧاتي بѧѧالموت   .. أ حيѧѧاتكم بѧѧالولادة وتنتهѧѧي بѧѧالموت  أنѧѧتم تبѧѧد : هبѧѧا"
  .بالولادة

  . لقد خلقك الموت: شداد

  ..ن الناس عاجزين عن صنع أقدارهم قد خلقت نفسي قدراً حين آال: هبا

  . فلماذا لم تترآني ؟. .كنني حاولت أن أصنع قدري بنفسي ول: شداد

آيف صنعت قدرك ؟ بأن حققت للناس الأسطورة التي تلهب حياتهم بالأمѧل والجѧدوى؟   : هبا
  ). ١١٠ص ، ١٩٧٨، آنفاني( "إنهم يفضلون الإتكاء علي فذلك أدعى إلى راحتهم

فѧѧلا يمكѧѧن لهѧѧا أن ، يحѧѧاول أن يجعѧѧل مѧѧن وجѧѧود الشخصѧѧيات وجѧѧوداً عبثيѧѧاً) هبѧѧا( وبѧѧذلك فѧѧإن
المѧأزق  وهѧذا الواقѧع يتضѧح فѧي     ، بل تبقى محكومة للمسѧار الѧذي يحѧدده هѧو لهѧا     ، تستقل بقراراتها

إلѧى  يقترح عليه أن يأخذ آѧرة آبيѧرة مѧن المطѧّاط حيѧث يواظѧب علѧى قѧذفها          يلقي شداد حينماالذي 
التѧي تناولهѧا الأديѧب العبثѧي      الحائط آي ترتѧد إليѧه مѧن جديѧد مثلهѧا فѧي ذلѧك مثѧل صѧخرة سѧيزيف          

حيث استحضر شخصية ، م١٩٤٢عام ) أسطورة سيزيف( الفرنسي ألبير آامو في مقالته الفلسفية
قѧدرها أن تحمѧل   فكѧان  ، وقدمها لتعبر عن عبثية حيѧاة الانسѧان  ، غريقيةسيزيف من الميثولوجيا الا

ѧѧدحرج   صѧѧى تتѧѧل حتѧѧا أن تفعѧѧل و مѧѧة جبѧѧى قمѧѧى أعلѧѧيزيف  خرة إلѧѧود سѧѧفل فيعѧѧى الأسѧѧخرة إلѧѧالص
و فعѧل  هكذا فإن قذف آرة المطاط المتواصلة هѧ و، إلى ما لانهاية ويستمر الفعليحملها من جديد و

الѧذي يظѧل حѧائلا دون عودتѧه إلѧى      ، قتحѧام البѧاب  عن محاولاتѧه فѧي ا   شأنه أن يلهي شدادمن عبثي 
ولسѧوف  ..  لسوف أنهد على الباب حتى أحطمه أو يحطمني: "علن موقفه من الباب قائلافي، الحياة

ولسѧوف نجعلѧه يشѧف    ، بѧن مرثѧد وحفيѧد مرثѧد    مرثد وا، هم الأحياء.. ن الخارج ينهدون هم عليه م
  ).١١٩ص ، ١٩٧٨، آنفاني( "بين أآتافنا حتى يذوب

وظهورهѧا علѧѧى ملامѧѧح   ،)البѧѧاب( روح الأسѧطورة علѧѧى مسѧرحية   سѧѧيطرةنلاحѧظ ممѧѧا سѧبق   
إذ ، فالبطل الأسѧطوري لѧه صѧفات خارقѧة    ، الأبطال الأسطورية من شجاعة وتحد وإمكانات عالية

وهنѧاك بعѧض   ، يحاول الوصول إلى مصاف الآلهة ولكن صفاته الإنسانية تشده إلى ما هو أرضي
لمبادئ النبيلѧة  اعهما عن االتشابه بين النماذج الأسطورية وبين أنموذج البطل الثوري من حيث دف

، يѧѧرى أن المѧѧوت قѧѧدريا ولѧѧيس حتميѧѧا ) البѧѧاب( ستشѧѧهاد مѧѧن أجلهѧѧا و البطѧѧل فѧѧي مسѧѧرحية حتѧѧى الا
، المهѧم اجتيѧاز البدايѧة   . المѧوت الѧذي غايتѧه الانعتѧاق    وطوال شعوره بأنه مهدد يظل ملاحقا بدافع "
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أيѧدي الأقѧوى   آѧان عليѧه أن يحقѧق نفسѧه باسѧترجاعها مѧن       ، ...)( ،آتشف المنفѧى بѧالموت  فبعد أن ا
لا سيما أن المنفى يمثل لهذا البطѧل موتѧا   ، )٥٧ص، ١٩٧٨، القاسم( "أيـضـا بالموت " الإله هبا"

ليظهر البطل بذلك بصورة البطل الѧذي لا يريѧد أن يمѧوت يائسѧاً     ، حقيقيا في قيمه ومبادئه وأخلاقه
ن يبقѧى مسѧيره باتجѧاه    ولكѧ ، رغم أنѧه لا يريѧده  ، وإنما بصورة الذي يجدّ في طلب الموت، مهـزوماً

  .الموت مسير البطل المقاوم الذي يتسم بسمات التضحية والشجاعة

  مسرحية لكع بن لكع لإميل حبيبيتوظيف التراث في 
فهѧو لا يتوقѧف فѧي آتاباتѧه الأدبيѧة عنѧد       ، من أهѧم أعѧلام الأدب الفلسѧطيني   ) إميل حبيبي( يعد

ومنѧذ  ، لقصة القصيرة والمسرح وآتابة المقالةأنما تتنوع نتاجاته بين الرواية وا، جنس أدبي معين
، م١٩٦٧يونيѧو عѧام   / عقѧب عѧدوان حزيѧران    ) سداسية الأيام السѧتة ( أن قدم عمله الإبداعي الأول

أخѧѧذ علѧѧى عاتقѧѧه عѧѧرض أبعѧѧاد المأسѧѧاة الفلسѧѧطينية ليؤآѧѧد مѧѧن خѧѧلال مواقفѧѧه أنѧѧه ابنѧѧاً بѧѧاراً لوطنѧѧه     
الروائيѧة والقصصѧية فإننѧا نجѧد أنѧه قѧد       ) حبيبي( وبالنظر في منجزات، ولشعبه العربي الفلسطيني

إلا أن ما يهمنا هنѧا هѧو   ، شكل تياراً حيوياً ومتجدداً في الرواية الفلسطينية والعربية على حد سواء
وإن آانت نتاجاته في هذا الصدد ضئيلة إذا ما قيست ، بوصفه آاتباً مسرحياً) حبيبي( الحديث عن

لكѧع بѧن   ( :فهѧو لѧم يصѧدر لѧه سѧوى نصѧين مسѧرحيين همѧا        ، خѧرى بنتاجاته في الأجناس الأدبية الأ
  . م١٩٩٢عام ) هند الباقية في وادي النسناس –أم الروبابيكيا ( ومونودراما، م١٩٨٠عام ) لكع

أنهѧا حكايѧة   ) حبيبي( حيث رأى فيها، بأنها مسرحيةً تجريبيةً) لكع بن لكع( توصف مسرحية
وهѧذا الفѧن مѧن الظѧواهر المسѧرحية      ، وق العجѧب تراثية قدمت من خلال ثѧلاث جلسѧات أمѧام صѧند    

نه يقدم صورا ملونة يتابعها الكبѧار والصѧغارعبر فتحѧات    بية وهو يشبه فن السينما من حيث إالعر
ويتولى صاحب الصندوق مهمة الشرح والتعليق على الصѧور المعروضѧة لتنميѧة خيѧال     ، زجاجية

والثانيѧة  ، )مجنونѧة بѧدر  ( لجلسة الأولѧى المتفرج ومساعدته على الاندماج بالعرض و جاء عنوان ا
ولѧم يغѧب عѧن الѧنص توظيѧف      ، )المهرج( أما الثالثة والأخيرة فجاءت تحت عنوان، )بدر( بعنوان

 ومنѧѧذ البدايѧѧة يعلѧѧن  ، المؤلѧѧف لفѧѧن الحكѧѧواتي والشѧѧعر الشѧѧعبي الѧѧذي يعѧѧد سѧѧجلا مريѧѧرا للأحѧѧداث      
عѧاني فѧي مكѧان هѧو لا     أن الفرجة على صѧندوق العجѧب سѧتكون برغيѧف فѧوق طبѧق طر      ) حبيبي(

، وأمام جمهور هو من أهل الحارة يجتمعون لقضاء أمسية أسطورية مع صѧندوق العجѧب  ، مسرح
بينما يكون أصحاب الأمسية قد انتدبوا صبياً وصبية يقفان أمام باب القاعة وهما يحملان طبقاً من 

، أحفادهѧا ، له نحنورق النخيل آالذي آانت تحمله جدتنا تجدله وتصف عليه أقراص العجين فنحم
من قرية طرعاني الجليلية القائمة علѧى  ، شرطاً، إلى الفرن القريب ويكونون قد جاؤوا بهذا الطبق

، حبيبѧي ( عهد هذه الأطباق حتѧى يومنѧا هѧذا متحديѧة الاسѧتيطان الѧذي يطبѧق عليهѧا مѧن آѧل جانѧب           
موقفѧه  التѧراث  تكائѧه علѧى   يؤسس ومنذ البداية ومѧن خѧلال ا  ) بيحبي( وبذلك فإن، )٩ص، م١٩٨٠

  .حتلال الصهيونيالنقدي للواقع الذي فرضه الا

بينمѧا أهѧل   ، دخول المهرج بعربته وصندوقه المزرآش تبدأ الحكاية الشѧعبية المسѧرحية   ذمنو
حيث يبدأ المهѧرج  ، بدء الفرجةالحارة يجتمعون حوله وقد أطبق عليهم الصمت إيذاناً باستعدادهم ل

  :نشادبالا
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  شيء آان وما آان قم تفرج يا سلام على"

  .شوف بوزيد الهلالي قاعد يبعزق بأموالي

  .غانم إيش وهو نايم؟، شوف ذياب بن غانم

  صار الحال بقدر الحال. شوف تغريبة بني هلال

  قم تفرج يا سلام على عجايب الزمان 

  !.صندوق العجب

  !صندوق الدنيا

ض أن يصبح في خبر شيء آان وشيء يرف. تعالوا وتفرجوا على ما آان وعلى ما هو آائن
  ).١٢-١١ص ، ١٩٨٠، حبيبي( "آان

، ويظѧѧل المهѧѧرج يحѧѧدث أهѧѧل الحѧѧارة عѧѧن حكاياتѧѧه لا سѧѧيما تلѧѧك التѧѧي آѧѧان يحكيهѧѧا للصѧѧغار     
وآѧل تلѧك الحكايѧات تقѧدم مقابѧل      ، آحكاياته عن العقبان والنسور وفرسان الصعاليك وبساط الѧريح 

يتوقѧف المهѧرج عѧن الكѧلام وينتصѧب      ثѧم  ، فإذا عѧز الرغيѧف فبنصѧفه أو بربعѧه    ، رغيف من الخبز
وهنѧا ينطلѧق صѧوت الشѧيخ أمѧام وهѧو       ، أمام جمهور النظارة بلا حراك حتѧى يصѧبح آتمثѧال جامѧد    

وما أن يتلاشى صوت الشѧيخ إمѧام حتѧى تعѧود الحيѧاة      ، )أناديكم( ينشد أبياتاً من قصيدة توفيق زياد
آأننا يѧا بѧدر   ! تعالي يا بدور. ال يا بدرتع! أناديكم، أناديكم: "إلى تمثال المهرج الذي يطلق نداءاته

وهنѧا تنتصѧب مѧن بѧين الجمهѧور امѧرأة وقѧور فѧي         ، )١٤ص ، ١٩٨٠، حبيبي( "لا رحنا ولا جينا
 "! ولكѧѧن بѧѧدراً لѧѧم يعѧѧد . بѧѧل رحنѧѧا وجينѧѧا ! لا! لا: "حيѧѧث تѧѧرد علѧѧى المهѧѧرج قائلѧѧة  ، فيѧѧةثيѧѧاب خري

  ).١٥ص ، ١٩٨٠، حبيبي(

أن غياهѧب الغيѧاب قѧد    ) بـѧـدور ( تخبѧره ، عѧن الغѧائبين  ) المهѧرج ( وفي الوقت الذي يسѧأل فيѧه  
  :وآلهم يرمزون إلى أبناء فلسطين، )بدر وبدران وبدرية وبيدر( لفت آلاً من

  يا بدور؟ أين بدران؟، وبدران: المهرج"

  !.غرق في النهر: بدور

  أي نهر؟: المهرج

  .أي نهر؟ من المحيط إلى الخليج: بدور

  .وبدرية؟: المهرج

  .الأمير في سوق النخاسينباعها : بدور

  .أي أمير؟: المهرج
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  .من المحيط إلى الخليج. أي أمير: بدور

  وبيدر؟: المهرج

  ...افتقدته في البيادر : بدور

  .أية بيادر؟: المهرج

  ).٢٢ص ، ١٩٨٠، حبيبي(  "!حين تسيج البيادر آل البيادر بيادر: بدور

 ѧيخ      هكذا فإن النص لا يغب عنه الحس النقدي للواقع العربѧي ترسѧهم فѧذي أسѧاذل والѧي المتخ
وهѧو فѧي تشѧتته يعѧيش غريبѧاً      ، حتѧى بѧات الفلسѧطيني متنѧاثراً    ، معاناة الإنسان الفلـسطيني ومأساته

) توفيѧѧق زيѧѧاد وأرغѧѧون ولورآѧѧا  ( يوظѧѧف فѧѧي هѧѧذا الѧѧنص قصѧѧائد لѧѧ ـ  ) حبيبѧѧي( إن.عѧѧن هѧѧذا العѧѧالم 
تقديمѧه مѧن خѧلال هѧذا     ) حبيبѧي ( إذ أن الخط الثوري لهؤلاء الشعراء يتوافق مع ما يريѧد ، وغيرهم
ثѧѧѧم أنѧѧѧه يوظѧѧѧف الأغѧѧѧاني والمواويѧѧѧل الشѧѧѧعبية الفلسѧѧѧطينية معمقѧѧѧاً بѧѧѧذلك محليѧѧѧة الأحѧѧѧداث  ، الѧѧѧنص

تلخص من ، لتشكل بذلك سجلاً مريراً ساخراً للأحداث وملابساتها، وارتباطها بالتراث الفلسطيني
ة ذلѧك الصѧوت الѧذي ينطلѧق     ومѧن أمثلѧ  ، خلاله حقيقة المأساة بمفردات تبعث علѧى الحѧزن والتأمѧل   

مات على نغѧم المѧوال   إنه ينطلق مردداً هذه الكل، آأنه الآهة في الليل الكظيم) المهرج( على مسمع
  ):براهيميالا( البغدادي

  أصبر على الضيم لو جار الزمان وحكم"

  على سبع البراري حكم، يا ناس، فالنذل

  والباز قدره وطي والبوم ساد وحكم

  مية اليوم قدري ضاعيا أهل الح: ناديت

  !الفاينة تنقبل والصالحة تنضاع

  يا أهل البيت هالحين حقي ضاع: ناديت

  ).٢٦ص ، م١٩٨٠، حبيبي( "قوموا انظروا واعدلوا واجروا عليّ الحكم

يبѧѧدأ المؤلѧѧف ) بѧѧدر( تحѧѧت عنѧѧوانو أمѧѧام صѧѧندوق العجѧѧب وفѧѧي الجلسѧѧة الثانيѧѧة التѧѧي جѧѧاءت 
حيث يتطرق فيما بعد ، لحديث عن مدينة الناصرة الفلسطينيةبا) فلافل! فلافل( وانطلاقاً من مشهد

وورد ذآѧرهم فѧي الحكايѧة    ، فѧي مѧرج بѧن عѧامر    ، آمѧا تناقѧل الѧرواة   ، الذين أقѧاموا ) بني تغلب( إلى
 و) عكѧا ( إلѧى ) حبيبѧي ( ثم يتعرض، )قصة الزير سالم أبي ليلى المهلهل الكبير( الشعبية المعروفة

  .عد سيطرة الاحتلال عليهاوما اعتراهما من تحول ب) يافا(

لأنѧه يѧرى أن الضѧحك مѧن     ، في جلسته الثانية يريد من المستمعين أن يضحكوا) المهرج( إن
فليضحكوا قبل أن يصدر المحتل قانوناً يحظر عليهم من خلالѧه مѧاء البحѧر    ، شأنه أن يطلق اللسان

، وبينهѧا ) لمهѧرج ا( يبدأ حوار جديد بين، على حمارها) ست الحسن( وبدخول شخصية، والضحك
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وتصѧل الأمѧور بينهمѧا إلѧى أن     ، يحمل في ثناياه أفكاراً تتعلѧق بهويѧة الأرض والإنسѧان الفلسѧطيني    
وتقفѧز فѧوق ظهѧر حمارهѧا تشѧرع فѧي       ، مسѧتغربا لѧذلك  ) المهرج( بينما يقف، )ست الحسن( تنفجر

  :وهي ترغي وتزبد وتنشد) المهرج( وتشن الغارة على، يدها عصاها

  المنايا     حماري آان دلال"

  وخاض غمارها وشرى وباعها

  وسيفي آان في الهيجا طبيباً

  "   يداوي رأس من يشكو الصداعا

  :وتنحر المهرج بعصاها وهي تصيح

  !الفاشوش! الفاشوش"

  !يا لثارات العروش

  .عجازهم ثبتها على العروشرؤوسهم داويتها وأ

  .فليشرع. سيف 

  الآن وليس غداً، الآن

  !عأجراس العودة فلتقر

  ، انهق!. يا لثارات الرومان والإغريق! يا لثارات بحر البلطيق

  !فقد حم النهيق، يا حماري

تارة تهمѧز فѧي مؤخرتѧه وتѧارة تضѧربه علѧى رأسѧه حتѧى         . وتحول عصاها نحو الحمار نفسه
فتعѧود إلѧى شѧن الغѧارة علѧى المهѧرج بمزيѧد مѧن الحمѧاس وهѧي تصѧيح            . يشرع في النهيق الحقيقي

  : متفائلة

فيتحاشاها المهرج ويراوغها وهѧو يسѧتعطفها أن تترفѧق بالحمѧار     ! سعيد! متحمس! نهقلقد "
  :ويقول

وهѧѧي تصѧѧول ، فتجيبѧѧه!" الحمѧѧار ينهѧѧق مѧѧن شѧѧدة الوجѧѧع! الحمѧѧار حمѧѧارك! ترفقѧѧي بالحمѧѧار"
  :وتجول

تمѧѧوت الحميѧѧر وتحيѧѧى  ! تمѧѧوت الحميѧѧر ويحيѧѧى الإسѧѧطبل ! تمѧѧوت الحميѧѧر ويحيѧѧى الѧѧوطن "
وتغيѧب عѧن المكѧان وهѧي     ، )٦٦ص ، ١٩٨٠، حبيبѧي ( !"حيى الزريبѧة تموت الحمير وت! الزريبة

، ومصفق وواجѧم ، بينما الحضور بين معجب ولائم، تردد هذا الشعار المثير حتى يتلاشى صوتها
  :لشاعر عربي ببعض التصرفوهو يصلح هندامه ليلقي أبياتاً ) المهرج( وهنا يعود
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  .آلنا في الهم شرق" 

  آلنا في الصبر شرق

  .الصبر حمار آلنا في

    عاش آما عاش آباء لهم سلفوا

  وأورثوا الدين تقليداً آما وجدوا

  فما يراعون ما قالوا وما سمعوا

  ).٦٧ص ، ١٩٨٠، حبيبي( "لمن سجدوا –من غيّ  –ولا يبالون 

لتشѧكل بѧذلك مثѧالاً    ، تعيش المأساة منذ بدايتها بكل مѧا فيهѧا مѧن أهѧوال ومصѧاعب     ) بدور( إن
وهѧي بѧذلك لا تتوقѧف عنѧد سѧرد      ، سѧطينية نكبѧت بѧاحتلال وطنهѧا وبفѧراق الأحبѧة      حياً لكل امѧرأة فل 

 وإنمѧѧا تتجѧѧه إلѧѧى التحѧѧريض مѧѧن أجѧѧل هѧѧذا الواقѧѧع الѧѧذي يقѧѧف   ، الحقѧѧائق المرتبطѧѧة بѧѧالواقع المريѧѧر 
، بل يتعدى ذلك إلى الحديث عن المؤامرة فѧي إطارهѧا العѧالمي   ، منه موقفاً رافضاً أيضاً) المهرج(

نسجاما مع ذلك فإن المؤلف يظهѧر  او، ترتبط بما يروّج له الاستعمار العالميتحت مسميات زائفة 
حيѧѧث ، ضѧѧمن مظهѧѧر لا يتطѧѧابق مѧѧع دورهѧѧا آمѧѧا ورد فѧѧي المѧѧوروث الشѧѧعبي ) السѧѧيّاف( شخصѧѧية

بلباس السهرة الأوروبѧي الرسѧمي الأسѧود وقبعѧة سѧوداء مربعѧة       ، الخريج الجامعي، يكون السيّاف
وحتى يدلل المؤلف على الجانѧب  ، أما الحذاء فأسود شديد اللمعانو، الأطراف يعتمرها فوق رأسه

باليѧد  ، ويفѧرش علѧى الأرض  ، فقѧد أظهѧره وهѧو يلاعѧب سѧيفه بيѧد      ) السѧيّاف ( الدموي فѧي شخصѧية  
 وفѧي أحѧد المشѧاهد يظهѧر مѧدى الحقѧد الѧذي يعتمѧل فѧي صѧدر          ، النطع المخضѧب بالѧدماء  ، الأخرى

صداها  ترددوالمتسلح بالعلم والإيمان وبمقولات ، بأسرهالذي يمثل شعباً ) الشاب( تجاه) السيّاف(
  :عبر التاريخ

  اسمك؟: السيّاف"

  .ربيع: الشاب

  اسمك الذي ولدت به؟: السيّاف

  .ولدت بلا اسم: الشاب

  اسمك الحرآي؟: السيّاف

  شعب: الشاب

  .أقتلع أظافرك، ...)( بيدي أن أرآعك...). ( !اسمك آلب: السيّاف

  ..قد فعلت : الشاب

  .لنتفاوض: لسيّافا
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  . سيّاف ومسيّف. النطع ليس للمفاوضة: الشاب

  هل من بديل؟: السيّاف

  !اطو النطع واغمد السيف: الشاب

  وسيفي؟: السيّاف

  .نصكه محراثاً: الشاب

  ودبابتي؟: السيّاف

  نرجعها ترآتوراً: الشاب

  وطائرتي؟: السيّاف

  . نرش بها المبيدات: الشاب

  وأمريكي؟: السيّاف

  .ننكحه سوية :الشاب

  !شيوعي: السيّاف

  !آيف استعبدتم الناس وقد ولدتهم أمهاتهم أحراراً: الشاب

  !شيعي: السيّاف

  !عجبت لمن لا يجد القوت في بيته آيف لا يخرج إلى الناس شاهراً سيفه: الشاب

  !عميل: السيّاف

  ).٨٨-٨٦ص ، ١٩٨٠، حبيبي( "! عامل: الشاب

لمشѧرق مѧن   قد عبّر عن الجانب الحيوي وا) السيّاف( في صراعه مع) الشاب( ومما يبدو أن
، ها قد سخروا أنفسهم للبناء لا للهدم وهم دعاة خيѧر وسѧلام لا دعѧاة حѧرب    الأمة العربية وأن أبناء

لѧѧذلك ارتكѧѧز الشѧѧاب فѧѧي موقفѧѧه الفكѧѧري علѧѧى إرث تѧѧاريخي وحضѧѧاري جسѧѧده مѧѧن خѧѧلال ردوده     
فعبّر عن رفضه للعبوديѧة مѧن خѧلال قѧول     ، ميبأقوال مأثورة استوحاها من التراث العربي الإسلا

علѧي بѧن   ( بينما جعѧل مѧن إحѧدى مقѧولات سѧيدنا     ، رضي االله عنه) عمر بن الخطاب( مأثور لسيدنا
إذ أن ، آرم االله وجه طريقاً من شأنه أن يخلص الإنسان الفلسطيني مѧن مشѧكلة الجѧوع   ) أبي طالب

فѧي  ) حبيبي( ولم يغفل، طيني تحت الاحتلالالعبودية والجوع هما سمتان ملازمتان للإنسان الفلس
العربية بمѧا  غتصب من الأراضي وتقصير الأنظمة تجاه ما ا، العربيمسرحيته التعرض للتخاذل 

غتصѧѧاب الأنѧѧدلس حيѧѧث يحيلنѧѧا إلѧѧى ماضѧѧي الأمѧѧة وإلѧѧى    بѧѧل إن المؤلѧѧف يعيѧѧدنا لا ، فيهѧѧا فلسѧѧطين
 مѧѧع) الجاريѧѧة( ي حѧѧوارفيعѧѧرض موقفѧѧه مѧѧن ذلѧѧك بصѧѧيغ تهكميѧѧة سѧѧاخرة آمѧѧا ورد فѧѧ    ، حاضѧѧرها
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بينمѧا هѧو يشѧده إلѧى أسѧفل      ، وهي تهم ضاحكة برفع ثوبه عن ساقيه بطرف مكنسѧتها ) شارب الدم(
  ".يستر على عرضك:"وهو يتمتم

  هل يستر؟: الجارية"

  ..يستر .. يستر : شارب الدم

  فإذا هتكوا هذا الستر؟: الجارية

  !لا نعدم أستاراً أخرى: شارب الدم

  !غب الطلب

  !نةسدّة ملآ

  !هات يا سبع: الجارية

  !الجليل قبل الجولان: دمشارب ال

  ..حصل : قلب الأسد

  ..!فوق .. فوق : الجارية

  !الجليل آالخليل: شارب الدم

  ..حصل : قلب الأسد

  !دي. دي. دي. دي: الجارية

  ! لا نرضى بأقل من استعادة الأندلس: شارب الدم

  ..!عليهم : الجارية

  !ةقومية المعرآ: شارب الدم

  ).١٠١-١٠٠ص ، ١٩٨٠، حبيبي( "....يا أماه : قلب الأسد

الحѧѧديث  عمقѧѧهوتسѧѧتمر الفرجѧѧة المسѧѧرحية ضѧѧمن نظѧѧام مѧѧن المشѧѧارآة العقليѧѧة والوجدانيѧѧة      
وقѧѧرع الطبѧѧول ، مѧѧع الجمهѧѧور –) بѧѧدور( و) المهѧѧرج( لاسѧѧيما شخصѧѧيتي –المباشѧѧر للشخصѧѧيات 

اسѧيس ومشѧاعر ضѧمن بنѧاء مسѧرحي      الذي يضخم دخيلة الأبطال وما يكتنѧف فѧي دواخلهѧم مѧن أح    
، شخصѧية محوريѧة فѧي الѧنص    ) بѧدور ( و شѧكلت شخصѧية  ، أقرب ما يكون إلى المѧذهب التعبيѧري  

ضѧѧمن معانѧѧاة نفسѧѧية ) حبيبѧѧي( وأظهرهѧѧا، )المهѧѧرج( حيѧѧث تقاسѧѧمت معظѧѧم المشѧѧاهد مѧѧع شخصѧѧية
 بقѧى وت، آبيرة عبѧرّت عنهѧا مѧن خѧلال ثورتهѧا ورفضѧها للواقѧع المأسѧاوي الѧذي فرضѧه الاحѧتلال           

إذا آان هناك نور في آخر النفѧق  ) المهرج( لتسأل، شاهدة على الألم والمعاناة حتى النهاية) بدور(
  :يجيبها) المهرج( بينما، المظلم
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  .إذا لم نر الحاضر لا نستطيع أن نرى المستقبل: المهرج"

  ، إن أمراً واحداً يقلقني في هذا الأمر

  .يا بدور

  وهو أن نقعد ننتظر الانفجار

  .....م الساعةقيا

  فالذي يحتمل منتظراً ساعة الانفجار

  ، في عينيه، يصبح الماضي البشع

  .أمراً جميلاً

  .....فيحتمل الأسوأ منه

  ها نحن نقترب من منتصف العقد الثاني

  .للاحتلال

  فلا عجب إن أضطرب صاحب الخطاب 

  أمام تعاظم المقاومة في وجه 

  .القمع المتعاظم

  يبدي خوفه من أن يستيقظ

  .في صباح أحد الأيام

  .فيهوله ما يرى  في المرآة

  نستيقظ في صباح أحد الأيام: "يقول

  وننظر في المرآة

  فلا نعود قادرين على تحمل 

  الوجه القذر

  والمثير للاشمئزاز

  ).١٥٥-١٥٤ص ، ١٩٨٠، حبيبي( "الذي يبحلق فينا
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

طينيين هѧو وجѧه   وغيرهمѧا مѧن الفلسѧ   ) بѧدور ( مصمماً على أن وجهه ووجه) المهرج( ويظل
ولѧѧم يغفѧѧل أن هنѧѧاك بصيصѧѧاً مѧѧن النѧѧور والأمѧѧل سѧѧوف يتعѧѧاظم ويكبѧѧر نتيجѧѧة للتضѧѧحيات  ، مشѧѧرق

  .الكبيرة التي يقدمها أبناء الوطن

ومѧن خѧلال   ، على التراث عبѧر رؤى مختلفѧة  ) حبيبي(و) آنفاني( وهكذا آان اشتغال آل من
  ѧѧاتهم الإيديولوجيѧѧاتهم وخلفيѧѧن قناعѧѧا مѧѧة انطلاقѧѧات متنوعѧѧذات   . ةآليѧѧات الѧѧل إثبѧѧن أجѧѧك مѧѧل ذلѧѧوآ

والوقѧѧوف فѧѧي وجѧѧه التغريѧѧب الحضѧѧاري والمسѧѧخ الثقѧѧافي       ، والѧѧدفاع عنهѧѧا ، العربيѧѧة الفلسѧѧطينية 
مѧѧراعيين ، بهѧѧدف حمايѧѧة التѧѧراث وذاآرتѧѧه وثقافتѧѧه وفنونѧѧه وحضѧѧارته    ، والسياسѧѧي والاجتمѧѧاعي 

تѧѧراح الحلѧѧول صѧѧيل  واقالتعامѧѧل معѧѧه بطريقѧѧة ناجعѧѧة لتوظيفѧѧه دراميѧѧا آѧѧأداة للتغييѧѧر والبنѧѧاء والتأ   
  .الجمع بين الجانب المادي والروحي والقيم الجمالية والدلالية لترسيخ الهوية العربية الفلسطينيةو

  نتائج الدراسة
 لتقى النص المسرحي الفلسطيني في توظيف التراث مع توجهѧات وتنظيѧرات رواد المسѧرح   ا .١

خѧذ مѧن الفرجѧة الشѧعبية     ة يتيجѧاد مسѧرح ذي هويѧة عربيѧ    لاسيما من خلال محاولѧة ا ، العربي
  .ويعمد إلى إحياء الأشكال المسرحية العربية، حتفال أسسه وقوانينهومعطيات الا

ارتبطѧѧت إشѧѧكالية تأصѧѧيل الخطѧѧاب المسѧѧرحي العربѧѧي عنѧѧد المؤلѧѧف المسѧѧرحي الفلسѧѧطيني         .٢
وبرز لديه ثنائية الأصѧالة والمعاصѧرة بوصѧفهما تحققѧان وحѧدة عضѧوية تعبѧر عѧن         ، بالتراث
المعاصرة للتراث والتعامل معه على أنѧه مѧادة خѧام تنتمѧي إلѧى الماضѧي الѧذي انتهѧت         الرؤية 
  . وظيفته

هѧدفها خدمѧة    ،جاء توظيف النص المسرحي الفلسطيني للتراث بطريقة فنية إيحائيѧة ورمزيѧة   .٣
  .لترسيخ قيم متطورة بعيدة عن السطحية والابتذال, الحاضر والمستقبل

تراث ضѧمن مصѧادره ومعطياتѧه المتعѧددة دون التخلѧي      يوظف النص المسرحي الفلسطيني ال .٤
محѧѧѧاولاً ربѧѧѧط الѧѧѧذاتي  ، عѧѧѧن الأمانѧѧѧة العلميѧѧѧة فѧѧѧي الحفѧѧѧاظ علѧѧѧى أصѧѧѧالة المصѧѧѧدر التراثѧѧѧي     

لكѧع بѧن   ( و) البѧاب ( بالموضوعي وذلѧك لإآسѧاب التجربѧة بعѧداً إنسѧانياً آمѧا ظهѧر فѧي نصѧي         
  .وافق مع روح العصر وإشكالاتهليشكل بذلك رافداً حيوياً لبلورة رؤيته الفلسفية بما يت، )لكع

تأسست عملية توظيف التراث في النص المسرحي الفلسطيني من خلال الانفتاح على الآخر  .٥
ومحاولة الإفادة من آل منجزاته الإيجابية لتحقيق التقدم وبناء مجتمع إنسѧاني  ، بوعي ونضج

أسѧѧهمت فѧѧي فجѧѧاءت قѧѧراءة المѧѧوروث قѧѧراءة نقديѧѧة هادفѧѧة ، منتمѧѧي لأرضѧѧه وهويتѧѧه وقضѧѧيته
  .تأسيس رؤية لمشكلات الواقع الملحة وسبل حلها

أفѧѧاد المؤلѧѧف المسѧѧرحي الفلسѧѧطيني مѧѧن الѧѧدعوات التنظيريѧѧة المرتبطѧѧة بتوظيѧѧف التѧѧراث فѧѧي    .٦
المسرح العربي للبحث عن قالѧب مسѧرحي عربѧي أو سѧامر شѧعبي أو حكѧواتي أو احتفѧال أو        

ليمثѧل  ، تيحاء بѧـطولاته وأمجѧاده  إلى التاريخ الأسѧطوري لاسѧ  ) آنفاني( فذهب، فرجة مرتجلة



 ٥٦٩ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يحيى عيسى، وعمر نقرش

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

علѧѧى المصѧѧادر التراثيѧѧة الشѧѧعبية  ) حبيبѧѧي( رتكѧѧزبينمѧѧا ا، وعѧѧا مѧѧن المواجهѧѧة الضѧѧمنية ذلѧѧك ن
  .والتاريخية مقدما شكلا مغايرا للمسرح الغربي بصيغته الأرسطية

ستلهم المؤلف المسرحي الفلسطيني من التراث ما هو مناسب ومتوافق مع الأخلاق العربيѧة  ا .٧
وإبѧراز  ، ووحѧدتنا الاجتماعيѧة والسياسѧية   ، التي تضمن تلمس طريق هويتنا الثقافيѧة ، ةالأصيل

 ѧا  البطولات والقѧة بهѧرورة أ   ، يم المرتبطѧد ضѧث أآѧذات      حيѧن الѧرحي مѧب المسѧق الكاتѧن ينطل
  .والهوية العربية ومن ماضي بلاده التاريخي والأدبي عند الكتابة للمسرح

ستخدام الأمثلة والحكايѧة واللغѧة   سرحي الفلسطيني اتراث في النص الممن سياقات توظيف ال .٨
ختيѧѧار أسѧѧمائها ضѧѧمن مرجعياتهѧѧا التراثيѧѧة   وبنѧѧاء الشخصѧѧيات وا ، صالشѧѧعبية فѧѧي آتابѧѧة الѧѧن  

" الفرجѧة "وخلѧط عناصѧر   ، والأغѧاني الجنائزيѧة   استخدام الألحان الشعبية الحزينѧة و، الشعبية
  .)لكع بن لكع( آما في مسرحية، البصرية بالطابع الشعبي

نطلق المؤلف المسرحي الفلسطيني في توظيفه للتѧراث فѧي نصوصѧه المسѧرحية مѧن قضѧايا       ا .٩
وأسѧѧس علاقتѧѧه الجوهريѧѧة مѧѧع المكѧѧان ، وهمѧѧوم الإنسѧѧان العربѧѧي عمومѧѧا والفلسѧѧطيني خاصѧѧة

  .الذي شكل قيمة تاريخية في الوجدان العربي
  

  التوصيات
     ѧرض المسѧي العѧراث فѧف التѧك   يوصي الباحثان بضرورة دراسة توظيѧطيني وذلѧرحي الفلس

  .استكمالا للفائدة المرجوة من الموضوع
  

  المصادر والمراجع
العلاقة بالأشكال العالمية في معالجة التراث والمسѧرح   .)١٩٩٥(  .عبد الرحمن ،ابن زيدان -

 .تونس .وزارة الثقافة .المعهد العالي للفن المسرحي .العربي

المكتѧѧب  .١ط .هذبѧѧه بعنايѧѧة  .ن العѧѧربتهѧѧذيب لسѧѧا  .لسѧѧان اللسѧѧان  .)١٩٩٣(  .ابѧѧن منظѧѧور  -
 .دار الكتѧب العلميѧة   .الجѧزء الثѧاني   .عبѧد أحمѧد علѧي مهنѧا    ) إشѧراف (  .الثقافي لتحقيق الكتѧب 

 . بيروت

 . القاهرة .منشورات الوطن العربي .نحو مسرح عربي .)١٩٧٤(  .يوسف ،إدريس -

 . هرةالقا .عالم الكتب .أسرار الفن التشكيلي .)١٩٨٠(  .محمود ،البسيوني -

مرآѧѧز دراسѧѧات  .٤ط  .إشѧѧكالية الفكѧѧر العربѧѧي المعاصѧѧر .)٢٠٠٠(  .محمѧѧد عابѧѧد ،الجѧѧابري -
 .بيروت .الوحدة العربية

 .بيروت .دار الطليعة .٢ط  .نحن والتراث .)١٩٨٣(  .محمد عابد ،الجابري -

 .بيروت .دار الشروق .١ط  .نظرية التراث .)١٩٨٥(  .فهمي ،جدعان -
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

ثѧѧلاث جلسѧѧات أمѧѧام صѧѧندوق    –لكѧѧع بѧѧن لكѧѧع   -ايѧѧة مسѧѧرحية  حك .)١٩٨٠(  .إميѧѧل ،حبيبѧѧي -
 .بيروت .دار الفارابيم .العجب

 . القاهرة .مكتبة الأنجلو المصرية .التراث والتجديد .)١٩٨٧(  .حسن ،حنفي -

 . القاهرة .دار الشروق .١ط  .الموروث الشعبي .)١٩٩٢(  .فاروق ،خورشيد -

 .لعربѧѧي وإشѧѧكاليات الأصѧѧالة والمعاصѧѧرة  التѧѧراث الموسѧѧيقي ا  .)١٩٩٦(  .سѧѧمحة ،الخѧѧولي -
 . الكويت .المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب .العدد الأول .٢٥المجلد 

 .توظيف الموروث الجاهلي فѧي الشѧعر العربѧي المعاصѧر     .)٢٠٠٨(  .أحمد زهير ،رحاحله -
 .عمان .دار البيروني للنشر والتوزيع

  .وإشѧѧكالية التأصѧѧيل فѧѧي المسѧѧرح العربѧѧيتوظيѧѧف التѧѧراث  .)١٩٨٧(  .مصѧѧطفى ،رمضѧѧاني -
 .٩٢ـ ٧٦ص .الكويت .وزارة الإعلام .العدد الرابع .المجلد السابع عشر

  .استدعاء الشخصيات التراثيѧة فѧي الشѧعر العربѧي المعاصѧر      .)١٩٩٧(  .علي عشري ،زايد -
 . القاهرة .دار الفكر العربي

المجلѧد   .مجلѧة فصѧول   .فѧي فلسѧطين   أصѧول الѧدراما ونشѧأتها    .)١٩٨١(  .ابѧراهيم  ،السعافين -
 .١٩٥ـ ١٨٣ .القاهرة .الهيئة العامة المصرية للكتاب .٢العدد  .الأول

الأدبѧاء العѧرب   : الصراع العربي الصهيوني فѧي المسѧرح فѧي   " .م١٩٩٢ .إبراهيم ،السعافين -
 بحث مقدم إلى المؤتمر الثѧامن عشѧر للاتحѧاد العѧام للأدبѧاء والكتѧاب       ."في مواجهة التحديات

 .عمان  .منشورات الإتحاد العام للأدباء والكتاب العرب .العرب

 .  بيروت .دار الطليعة للطباعة والنشر .١ط .التراث والثورة .)م١٩٧٣(  .غالي ،شكري -

 .بغѧѧداد .دار الشѧѧؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة .المسѧѧرح بѧѧين الفѧѧن والفكѧѧر .)م١٩٨٥(  .نهѧѧاد ،صѧѧليحة -
 .هرةالقا .والهيئة المصرية العامة للكتاب

البنيѧة الروائيѧة لمسѧار الشѧعب الفلسѧطيني مѧن        –غسان آنفاني  .)م١٩٧٨(  .أفنان ،القاسم -
 . بغداد .وزارة الثقافة والإعلام .دار الحرية للطباعة .البطل المنفي إلى البطل الثوري

التѧѧراث العربѧѧي آمصѧѧدر فѧѧي نظريѧѧة المعرفѧѧة والإبѧѧداع فѧѧي      .)م١٩٧٨(  .طѧѧراد ،الكبيسѧѧي -
 .بغداد .وزارة الثقافة والفنون .الحديثالشعر العربي 

مؤسسѧѧѧة غسѧѧѧان  .٣المجلѧѧѧد  .مسѧѧѧرحية البѧѧѧاب –المسѧѧѧرحيات  .)م١٩٧٨(  .غسѧѧѧان ،آنفѧѧѧاني -
 . بيروت .دار الطليعة للطباعة والنشر .آنفاني الثقافية

مجلѧة الموقѧف    ."بنيѧة القنѧاع فѧي القصѧيدة العربيѧة المعاصѧرة      " .)م١٩٩٩(  .خليѧل  ،الموسى -
 .٦٢ـ ٥١ .دمشق .٣٦٣العدد  .الأدبي


