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  ملخّـص
يعѧي ذاتѧه   : تتناول هذه الدراسѧة ظѧاهرة الميتѧاقص الروائيѧّة التѧي تتخѧذ الكتابѧة موضѧوعاً لهѧا         

يѧد  وتحѧاول تأآ  .قصيّاً بما يكسر الإيهام بالواقعيّة، ويقوّض أساليب البناء التقليديّ شكلاً ومضѧموناً 
: الآتيѧѧة" يوسѧѧف القعيѧѧد "خصوصѧѧية الروايѧѧة الميتاقصѧѧيّة مѧѧن خѧѧلال أعمѧѧال الروائѧѧيّ المصѧѧريّ     

التѧي   "شѧكاوى المصѧريّ الفصѧيح   "وثلاثيѧـة  " يحـدث في مصر الآن"و" الحرب في برّ مصر"
وقد توصلت الدراسة  .عوالمها الخاصّة من واقع الكتابة نفسها -بوعي متعمَّد غير بريء -تستولد 
 -إنْ جѧѧاز التّعبيѧѧر –س عѧѧالم الروائѧѧي والمѧѧروي إلѧѧى توسѧѧّل نصѧѧوص الروايѧѧات القعيديѧѧّة   بعѧѧد جѧѧوْ

السѧѧرد :تقنيѧѧات تجريبيѧѧّة عѧѧدّة تتѧѧذرع بالتّخييѧѧل والتّشѧѧكيل، فѧѧي أثنѧѧاء تشѧѧكّل الѧѧنّص نفسѧѧه مѧѧن مثѧѧل     
البوليفѧѧونيّ المتعѧѧدد الأصѧѧوات، وتوظيѧѧف لعبѧѧة المؤلѧѧِّف المؤلѧѧَّف فѧѧي النѧѧّزاع بѧѧين الѧѧنّص والقѧѧص،    

عاء المسѧѧرود لѧѧه بوصѧѧفه قارئѧѧاً منتجѧѧاً مشѧѧارآاً فѧѧي انبنѧѧاء الѧѧنّص وتشѧѧكيله، واسѧѧتباق النقѧѧد،   واسѧѧتد
وتشظي المحكيات، وتقطيع السرد، ومدّ خطوط التّلاقح بين الواقع وعѧالم التّخييѧل بوصѧف الѧنّص     

  .وطابعه السرديّ المميز، عالماً ورقياً افتراضياً مستقلاً، موازياً للواقع، له صوته الخاص

القص، الميتاقص، التّجريب، القعيد، الحرب في برّ مصر، يحدث في مصر : الكلمات الدّالة
  .الآن، شكاوى المصري الفصيح
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Abstract 
This study discusses the metafiction phenomenon which considers 

writing as its major issue: defining it self through story telling in a way 
that breaks illusion through reality and weaken the methods of traditional 
costructions in both pattern and content. The study reassures the 
uniqueness of the metafictional novel through the following works of the 
Egyptian novelist "yousif al qaied" "Alharb Fi Bar Misr”, "Yahduth Fi 
Misr Alaan", and the tri-series "Shakawa Almasri Alfaseeh”. These 
works evoke, with intended self-consciousness, their own worlds through 
the act of factual writing it self. After indulging the auther's and the text 
world, the study concluded that the plots of the Qaidi novels depend 
mainly on various experimental techniques that rely on imagination and 
formation during the shaping of the text it self, such as the varied-sounds 
Polivoni narration. In addition to that, they employ the game of the 
narrated-narrator in the argument between the text and the fiction, and 
they recall the reader as a productive element in the text creation, as a 
pre-critical element and as a plot scanner who finds similarities between 
reality and imagination. The text is regarded as an imagenary, 
independent world that goes side by side with the real world and has its 
own voice and its own unique presentation style. 

Key words: fiction, metafiction, experimental, A-l qaied, "Alharb Fi 
Bar Misr”, "Yahduth Fi Misr Alaan", and the tri-series "Shakawa 
Almasri Alfaseeh”. 

 
  بوصفـه تقنيـةً تجريبيّـةً )١(الميتاقـص :تمهـيد

وقѧع،  جريب استراتيجية فنية تسعى إلى خرق المألوف، والانزياح عنه بكسر أفѧق التّ يمثل التّ
، ورفض النمذجة والتنميط، والانفلات من أسر التقليد، وإعѧادة النظѧر إلѧى الإبѧداع رؤيѧة وتشѧكيلاً      

  .تجاوز والتجديدإلى منجز روائي مغاير قوامه ال وصولاً

                                                 
؛ الميتاحكي، ووالميتا روائي، الميتا سرد: رف باسميتعالق هذا المصطلح ومصطلحات نقدية أخرى فيُع  )١(

، العوالم خريس، أحمد: لاختلاف النقاد في تناوله وتلقيه، واضطراب ترجماتهم وعدم استقرارها، انظر
  .٢٧- ٢١، ص ٢٠٠١، دار الفارابي، بيروت، دار أزمنة للنشر، عمّان، ١، طالميتاقصية في الرواية العربية
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قѧدر الروايѧة   "و )١("قѧرين الإبѧداع  " التجريب هѧو   نا لا نجانب الصواب إذا ذهبنا إلى أنّولعلّ
لا على مستوى التقنية فقط، ولكن على مستوى المضمون أيضا، ومن الصѧعب فصѧل العنصѧرين    

  .)٢("ولو حدث ذلك لفقدت الرواية الكثيرمن اعتبارها، الواحد عن الآخر

تقنية نصية سردية تتѧذرع بالتخييѧل والتجريѧب والتشѧكيل حѧين يرتѧد السѧرد فيهѧا         والميتاقص 
نمѧط مѧن الكتابѧة الروائيѧة      على ذاته، ويحيل عليه بوصفه موضѧوعاً مѧن موضѧوعاته، فمѧا هѧو إلاّ     

فهѧا  ، وتقوم رآائزه على انعكاسات ذاتيѧة يقѧوم بهѧا سѧارده؛ ليقѧدم مѧادة قصѧية، يغلّ       يعي ذاته قصياً"
يفتضح الإيهام أو الإقناع آما نلمسهما في الرواية الواقعية عامة، وهو يعبر في ذلѧك  اشتغال نقدي 

  .)٣("عن حالة الإنهاك النوعي التي حلت بالرواية، لاسيما بُعيد خمسينات القرن العشرين

ص عѧن مسѧاره،   ويجسد الميتاقص بذلك موقف الروائي من الرواية والمѧروي، فينحѧرف الѧنّ   
 ،مختلѧѧف يتѧѧأرجح بѧѧين التنظيѧѧر والتعليѧѧق والنقѧѧد، معريѧѧاً أدوات الكتابѧѧة  فѧѧي مسѧѧار قصѧѧيّ منخرطѧѧاً

آاشѧفاً موقفѧه مѧѧن الإبѧداع والنقѧѧد، معلنѧاً عѧѧن وعيѧه باختياراتѧѧه وأدواتѧه الجماليѧѧة التشѧكيلية، مؤآѧѧداً        
حرصه على تشѧكيل أفѧق تخيلѧي آخѧر فѧي أثنѧاء الѧنص نفسѧه، مسѧتفزاً القѧارئ للتنبѧه والانتبѧاه إلѧى              

  .ي إعادة إنتاج النصأهمية دوره ف

ا بنفسѧها، وتفكѧر   د الرواية على هذا عوالمها القصية مѧن تفاصѧيل المѧروي، فتقѧرأ نفسѧه     وتشيّ
تسائل عناصرها البنائية والسردية مѧن خѧلال السѧؤال حѧول البدايѧة التѧي تفتѧتح        "، وفي ذاتها بذاتها

         ѧن خѧي، ومѧن المحكѧا، وزمѧتم بهѧي تختѧة التѧة، والنهايѧارئ   بها الأحداث الروائيѧار القѧلال استحض
وآيف يتلقاها، وأيضا من خѧلال استحضѧار الناقѧد    ، ص أنه يتلقى الروايةر النّالضمني الذي يتصوّ

  .)٤("وجهازه المفهومي الجاهز في قرأته للنص، وعلاقة الواقعي بالمتخيل

وتسѧѧعى هѧѧذه الكتابѧѧة الواعيѧѧة لѧѧذاتها إلѧѧى تحطѧѧيم مبѧѧدأ الإيهѧѧام بالواقعيѧѧة، وعكѧѧس إشѧѧكاليات      
ـي الѧѧنص علاقѧѧة بѧѧين الكاتѧѧب ومنجѧѧزه، وبѧѧين المنجѧѧز والواقѧѧع، وتوجيѧѧه القѧѧارئ إلѧѧى عمليتѧѧي تلقѧѧ  ال
تأويل دلالاته، وهي تؤآد مراراً وتكراراً أنّ ما يقѧرأه لا يمثѧل الواقѧع، بѧل هѧو عمѧل فنѧي متخيѧل         و

بنيѧѧة فنيѧѧة دالѧѧة علѧѧى الاحتجѧѧاج العنيѧѧف، والѧѧرفض لكѧѧل مѧѧا هѧѧو متѧѧداول "يѧѧة الجديѧѧدة احسѧѧب؛ فالرو
مѧѧألوف، وهѧѧي تجسѧѧيد لرؤيѧѧة لايقينيѧѧة للعѧѧالم مѧѧع تأآيѧѧد تنѧѧوع نماذجهѧѧا، وتعѧѧدد ألوانهѧѧا، وتبѧѧاين        و

  .)٥("أطيافها، واختلاف مناهجها في التصوير
                                                 

، أعمال ١،ج ١، ط"التجريب في الإبداع الروائي" بحث: ة العربية وممكنات السرد، الروايفضل، صلاح  )١(
منشورات سلسلة عالم ، ٢٠٠٤ديسمبر  ١٣-١١الندوة الرئيسة لمهرجان القرين الثقافي الحادي عشر 

  .١٠٣، ص ٢٠٠٨المعرفة، الكويت، 
، منشورات ١، ط"ن الرواية العربيةقراءة في نماذج م"، التقاليد الروائية والرؤية الخاصة يونس، مهند  )٢(

  .١٢١، ص ٢٠٠٧دار البيروني، عمّان، 
  .١٣، مرجع سابق، ص ، العوالم الميتاقصية في الرواية العربيةخريس، أحمد  )٣(
، المجلس ٥، س ٤٩، مجلة الوحدة، ع ، مفهوم الروائية داخل النص الروائي العربيالتازي، محمد عز الدين  )٤(

  .٩٦، ص ١٩٨٨، الرباط، بيةالقومي للثقافة العر
، المجلس الوطني ٣٥٥، سلسلة عالم المعرفة، ع ، أنماط الرواية العربية الجديدةالماضي، شكري عزيز  )٥(

  .١٦، ص ٢٠٠٨، الكويت، للثقافة والفنون والآداب
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وتتميѧѧز هѧѧذه الكتابѧѧة النصѧѧية بموقعهѧѧا النقѧѧدي الخѧѧاص داخѧѧل الѧѧنص الѧѧذي يسѧѧمح لهѧѧا بتوليѧѧد      
     ѧة الأنسѧرى متباينѧة آبѧتويات حكائيѧات المحكيات الصغرى على مسѧداث    : اق والبنيѧى أحѧل علѧتحي

ذات إيحاء مرجعي سياسيّ واجتماعيّ، وفكريّ ونفسيّ معيش، تتم من خلال وعي الكاتب الѧذاتي  
عبر هذا الوعي يُمѧارس الحكѧي آإبѧداع، أي أن الروائѧي لѧم      "فـ بمكتوبه، وآليات تشكله أوتشكيله ؛

 نقѧѧدياً ل إنتاجѧѧه إياهѧѧا ينѧѧتج وعيѧѧاًيبѧѧقَ ذلѧѧك الѧѧذي ينѧѧتج قصѧѧة محكمѧѧة البنѧѧاء، ولكنѧѧّه أيضѧѧاً ومѧѧن خѧѧلا
  .)١("يمارسه عليها أو على الحكي بصفة عامة

ة فعѧل علѧى   الѧذي جѧاء ردّ  "الكتابة الميتاقصѧية مѧن أبѧرز ملامѧح روايѧة مѧا بعѧد الحداثѧة          وتعدّ
، وقѧѧد عُنѧѧي بتعريفهѧѧا ورصѧѧد   )٢("واسѧѧتنزاف الحداثѧѧة طاقاتهѧѧا ، أحاديѧѧة الѧѧوعي الروائѧѧي الѧѧواقعي  

آيفيѧات اختراقهѧѧا الѧنص السѧردي غيѧѧر قليѧل مѧن آُتѧѧاب الروايѧة الجديѧدة ومنظѧѧري         آلياتهѧا، وتبيѧان  
الذي أثار أسѧئلة فѧي غايѧة الأهميѧة حѧول      " ويليام غاس"الروائي الناقد :الحداثة وما بعدها من مثل

القѧص الѧذي يجѧذب الانتبѧاه     "العلاقة الجدلية بين المروي والواقع عندما عرّف الميتѧاقص بوصѧفه   
 )٤("الكتابѧة الواعيѧة ذاتهѧا   "صفة  ضيفةًمُ" غاس"التي رأت ما رآه " باترشيا وو"، و)٣("إلى نفسه

يفند قѧوانين القѧص أو   "الذي وجد في الكتابة الميتاقصية ما " روبرت شولز"إلى تعريف سابقها، و
الذي رآѧز علѧى دور السѧارد والقѧارئ فѧي الكتابѧة بوصѧفها        " إنغرآريستنسن"، و)٥("يتعالى عليها

قѧص القѧص، السѧرد    "التѧي تسѧمي الميتѧاقص بѧـ     " ليندا هتشيون"، و)٦("العمل الأساسموضوع "
على هويته السردية أو اللسانية أو علѧى الهѧويتين    الذي يحوي في ذاته تعليقاً النرجسي/النارسيسي

  .وغيرهم )٧("معاً

غال تلفѧѧة، والاشѧѧتواسѧѧتثمار إمكاناتѧѧه المخ ،وقѧѧد حاولѧѧت الروايѧѧة العربيѧѧة ممارسѧѧة الميتѧѧاقص 
، والمراوحѧѧة فѧѧي تطبيقهѧѧا بѧѧين الأصѧѧالة والحداثѧѧة سѧѧعياً إلѧѧى خلѧѧق شѧѧكل روائѧѧي  عليهѧѧا فѧѧي مرويهѧѧا

أقرب إلى آونها مادة "مغاير الرؤية والترآيب، وإنْ بدت في أداء غير قليل من الروايات العربية 

                                                 
يع، دار رؤية للنشر والتوز، ١، ط"الوجود والموجود" ، قضايا الرواية العربية الجديدةيقطين، سعيد  )١(

  .١٧٤، ص ٢٠١٠القاهرة، 
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 طѧى تقنيѧاً  ، يѧتم احتѧذاؤها أو استنسѧاخها أحيانѧا منهѧا إلѧى آونهѧا مع       ردية محدودة الأفق الإبѧداعي س
  .)١("يتيح أفقاً إبداعياً خصيباً غير محدود الإمكانات روائياً

فقد تفاوت آُتاب الميتاقص العرب في تشكيل نصوصهم، واختراق مسرودهم بهمѧوم الكتابѧة   
والنقد والتعليق، والنقل والتعبير بالمتخيѧل عѧن الواقѧع، والاشѧتغال علѧى فضѧح مكونѧات         ،والقراءة

مѧَنْ تنѧاصّ مѧع نصوصѧه      -علѧى سѧبيل المثѧال لا الحصѧر     -بѧداع؛ فهنѧاك  الخطاب، وآشѧف لعبѧة الإ  
فѧي  " فاضѧل العѧزاوي  "، ومѧِنْ الكتابѧة التقليديѧة آѧـ     تعبيѧر عѧن موقѧف الѧنص مѧن ذاتѧه      السابقة فѧي ال 

مخلوقѧѧات فاضѧѧل العѧѧزاوي  "التѧѧي ينسѧѧخ فيهѧѧا نصѧѧه الروائѧѧي الأول   ١٩٨٠" الديناصѧѧور الأخيѧѧر"
لتهѧا اسѧتراتيجية القѧراءة    جديѧد وفѧق شѧروط إبداعيѧة جديѧدة أم     ؛ ليعيѧد آتابتѧه مѧن    ١٩٦٩ "الجميلѧة 
 "جبѧرا إبѧراهيم جبѧرا   " ، وهناك مَنْ قارب مفهوم الميتاقص دون التصѧريح بالمصѧطلح آѧ ـ  اللاحقة

عѧن الكتابѧة    ، وهناك مَنْ طرح الكتابѧة بѧديلاً  ١٩٨٢" عالم بلا خرائط"في " عبد الرحمن منيف"و
، وهنѧѧاك مѧѧَنْ ١٩٨٢" وردة للوقѧѧت المغربѧѧي"فѧѧي " المѧѧدينيأحمѧѧد "فѧѧي واقعيѧѧة المكتѧѧوب آѧѧـ  شѧѧكاً

الرجل "و ١٩٩٣" النجوم تحاآي القمر"في " حنا مينا"جعل هذه التقنية محور السرد وأساسه آـ 
، وهنѧاك مѧَنْ اعتمѧد البوليفونيѧة منهجѧاً بنائيѧاً يتѧيح تعѧدد أصѧوات الѧرواة           ١٩٩٨" الذي يكره نفسه

يѧѧر ، وهنѧѧاك مѧѧَنْ عمѧѧد إلѧѧى تѧѧدوين غ١٩٩٤"أصѧѧوات" فѧѧي" سѧѧليمان فيѧѧاض"ووجهѧѧات النظѧѧر آѧѧـ 
وهناك الكثير ... ، و١٩٩٣"مملكة الغرباء"في " الياس خوري" حكاية للحدث الحكائي الواحد آـ

ѧѧن النصѧѧِرمѧѧترعي النظѧѧي تسѧѧية التѧѧتغالاً وص الميتاقصѧѧا اشѧѧن أآثرهѧѧِلّ مѧѧل، ولعѧѧتدعي التحليѧѧوتس ،
  .الروائية" يوسف القعيد" والميتاقص أعمال الروائي المصريّ بآليات القصّ

                                                 
دمشق، ، تاب العربمنشورات اتحاد الكُ، ١، ط"قراءة خلافية"، في مشكلات السرد الروائي نعيسة، جهاد  )١(

  .١٠٢، ص ٢٠٠١



 "......قـراءة في  - الميتاقـص تجريبـاً روائيـاً"ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٦٤٤

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

  جدل الرؤية والتشكيل عند القعيد مدخلاً
طريقه، ورسم عالمه الروائي، والتعبير عن رؤيتѧه الخاصѧة مسѧتخدما     شقّ )١(استطاع القعيد

بصѧمات واضѧحة فѧي عѧالم النتѧاج الروائѧي        )٢(التقنيات التجريبية الجديدة تارآѧاً بѧذلك هѧو وأقرانѧه    
ل الإنجѧѧاز الكبيѧѧر لمѧѧا علѧѧى خارطѧѧة الروايѧѧة العربيѧѧة؛ فقѧѧد تمثѧѧّ آبيѧѧراً الѧѧذي احتѧѧل، ومѧѧا يѧѧزال حيѧѧزاً

في مصر بقدرتها على رؤيѧة متناقضѧات الواقѧع، وتصѧويرها وتجسѧيد      " الرواية الستينية"عُرف بـ
الإفѧادة  "قضاياها، ومحاولة رصدها بطريقة فنية تنزع إلى الجѧدة والتحѧديث متجهѧة فѧي ذلѧك إلѧى       

 ѧѧد الأوربيѧѧة التجديѧѧن نزعѧѧداع   مѧѧريالية وإبѧѧامو، والسѧѧارتر وآѧѧة سѧѧا، ووجوديѧѧويس وآافكѧѧدى جѧѧة ل
  .)٣( "فوآنر وهمنجواي، وإلى الرواية الجديدة الفرنسية، ومسرح العبث اللامعقول

                                                 
إحدى (محافظة البحيرة / ، مرآز إيتاي البارود "الضهريّة"في قرية  ولد، قاص وآاتب روائي: يوسف القعيّد  )١(

، وتلقّى تّاب القرية، تعلم بدءاً تعليماً دينياً في آ١٩٤٤ُنيسان / إبريل  ٢في ) مصر/محافظات الوجه البحري 
" الضاري سمك"، وأآمل تعليمه في مدرسة "عسران عبد الكريم الابتدائية"رسة علومه الابتدائية في مد

، ١٩٦٢أيلول سنة / في سبتمبر وتخرّج ، الإعدادية، ثم التحق بمعهد المعلمين بدمنهور نزولا عند رغبة والده
المجمّعة في  ، ثم نقل بعد ذلك إلى مدرسة الوحدة"الرزيمات الابتدائية المشترآة"وعُيّن مدرساً في مدرسة 

آانون / قريته الضهريّة، ومكث فيها حتى استدعي للخدمة العسكريّة وجنّد في القوات المسلحة في ديسمبر 
، وحرب الاستنزاف، ١٩٦٧حزيران /، واشترك في حرب يونيو١٩٧٤نيسان / ، وحتى إبريل ١٩٦٥ول الأ

، ١٩٦٩سنة " الحداد"ية روايتي ، وأصدر في أثناء خدمته العسكر١٩٧٣رين الأول تشـ/ وحـرب أآتوبر 
الأسبوعية " المصوّر"شغلته الكتابة والصحافة فعمل محرّراً أدبيّاً في مجلة   ".أخبار عزبة المنيسي"ورواية 

. "الهلال"محرّراً لباب المتابعات الأدبيّة في مجلة  -إلى الآن –ويعمل ، بعد تسريحه من الخدمة العسكرية
مجالاً للعديد من الدراسات في الجامعات المصريّة، والروسيّة ، ئيّة منها والقصصيّةآانت أعماله الأدبيّة الروا

، الروسيّة والإنجليزيّة والفرنسيّة والهولنديّة والألمانيّة: وترجمت أعماله إلى لغات آثيرة منها، والإسبانيّة
ادة سينمائيّة خصبة لأآثر من فيلم لاقى وشكّلت أعماله القصصيّة والروائيّة م. والأوآرانيّة واليابانيّة والصينيّة

له أآثر من عشرين عملاً . بعضها رواجاً جماهيرياً آاسحاً رغم ما فرض عليها من رقابة ومصادرة ومنع
البيات الشتوي ، ١٩٧٤أيام الجفاف ، ١٩٧١أخبار عزبة المنيسي ، ١٩٦٩الحداد  : روائياً لعلّ من أبرزها

، ثلاثية ١٩٧٨، الحرب في بر مصر ١٩٧٧يحدث في مصر الآن ، ١٩٧٥في الأسبوع سبعة أيام ، ١٩٧٤
، الجزء الثالث ١٩٨٣المـــزاد : الجزء الثاني، ١٩٨١نوم الأغنياء  : الجزء الأول: شكاوى المصري الفصيح

من يخاف آامب ، ١٩٨٩، وجع البعاد ١٩٨٨، القلوب البيضاء ١٩٨٧بلد المحبوب  ، ١٩٨٥أرق الفقراء  –
، أربع ١٩٩٧أطلال النهار ، ١٩٩٤" بالعاميّة المصريّة " لبن العصفور ، ١٩٩٤الجميل  خد، ١٩٩٣ديفيد 

م، ناهيك عن مجموعاته القصصية ٢٠٠٥، قسمة الغرماء٢٠٠٤م، قطار الصعيد ١٩٩٩وعشرون ساعة فقط 
 رحلاتي"الكتاب الأحمر  : الكثيرة التي صدرت في مجلدين وأآثر والكتابات الأخرى آكتب أدب الرحلات

 . "أصوات الصمت": والأحاديث الأدبيّة. "من أوراق النيل": ، واليوميات"في خريف الحلم السوفيتي
، ، الشرآة المتحدة للتوزيع٢ج، ١ط، أعلام الأدب العربي المعاصر، آامبل.روبرت ب. اليسوعي:انظر

، سط الدلتاببلوجرافيا الرواية في إقليم غرب وو، ، ويوسف، شوقي بدر١١٠١- ١٠٩٩، ص١٩٩٦بيروت، 
  .٤٧٥، ص١٩٩٤، القاهرة، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ١ط

صنع االله إبراهيم، وجمال الغيطاني، وبهاء طاهر، وإبراهيم أصلان، وخيري شلبي، ومحمد أبو : من مثل  )٢(
  .النجا، ومحمد مستجاب، وادوارد الخراط، وعبد الحكيم قاسم وآخرون

، الهيئة المصرية ١٢، مج ٢، ج١، مجلة فصول، عالمصرية بعد الستيناتالرواية آيربيتشنكو، فاليريا،   )٣(
  :وانظر .١٦١- ١٦٠، ص١٩٩٣العامة للكتاب، القاهرة،

 Hafez , Sabry, The Egyptian Novel In The Sixties ,Journal of Arabic  Literature, 
Vol. VII , Leiden , E.J. Brill , 1976. PP.68 – 84. 
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الواقѧع   قѧوي بѧأنّ   تنطѧوي علѧى حѧسّ   "العلاقة بين الروايѧة ومنتجهѧا وبѧين الواقѧع      ولا شك أنّ
على إنتاجѧه مѧن خѧلال الأدب، وإنّمѧا تنطѧوي علѧى       ليس بسيطاً يمكن رده إلى قوالب جاهزة سابقة 

  .)١("وإرهاف الكاتب لأدواته وصقلها من ناحية أخرى، جدلية نجمت عن واقع معقد من ناحية

وقد لا يقتصر تѧأثير الرؤيѧة   ، د رؤية الكاتب موضوعَ آتابته والزاوية التي يتناوله منهاوتحدّ
كѧوّن لبنѧات هѧذا المكتѧوب،     بيعѧة الصѧور التѧي تُ   بل قد تتجاوزه إلѧى تحديѧد ط  ، عند هذا الحد فحسب

وهي تنثال على مخيلة الكاتب وهو فѧي مرحلѧة بنѧاء روايتѧه، فالرؤيѧة التѧي يتعامѧل الفنѧان بهѧا مѧع           
واقعه هي التي تحكم علاقته بѧذلك الواقѧع، وتѧؤثر فѧي اختيѧاره للموضѧوع والأسѧلوب والأداة التѧي         

ن عالمѧه خصѧباً ومرآبѧاً    آانѧت رؤيѧة الفنѧان عميقѧة آѧا      آلمѧا "ا انتظم فكѧره؛ و عبير عمّتمكنه من التّ
  )٢(".ومتشابكاً

، مѧا يرجѧع إلѧى طبيعѧة الفنѧان     ": ة تتحكم في رؤية الأديѧب ومنظورهѧا منهѧا   إلاّ أنّ عوامل عدّ
، ومنها مѧا يرجѧع إلѧى مѧا اطمѧأنّ إليѧه مѧن قѧيم         لتجربته الاجتماعيّة والسياسيّة ومنها ما يكون نتاجاً
، وعلѧѧى هѧѧذا فرؤيѧѧة الأديѧѧب تتطѧѧور تبعѧѧاً لاتّسѧѧاع خبرتѧѧه بالحيѧѧاة ونمѧѧو وعيѧѧه ترسѧѧّخت فѧѧي أعماقѧѧه

   )٣(".بواقعه

ويحرص القعيد على تقديم صياغة فنية جديدة للواقع وقضاياه، مؤمنѧاً بѧأنّ الكاتѧب الجيѧد هѧو      
الذي يستطيع أن يجعل من مكتوبه وسيلة للتغيير والتحديث، ولعلّ مردّ ذلك إلѧى طبيعѧة مѧا عاشѧه     

ѧѧرية وعاصѧѧبعينيات المصѧѧتينيات والسѧѧي السѧѧولات    )٤(ره فѧѧري، وتحѧѧوي الناصѧѧم النهضѧѧان الحلѧѧإب
، وتكسّر مجاديف توجهاتها، والانفتاح الرأسمالي الساداتي الغربي؛ ولهѧذا  ١٩٥٢الثورة التموزية 

الاجتماعي ذا وجه سياسي  من الهمّ الروائية والقصصية على اختلافها نوعاً:تطرح أعماله الأدبية
ل في نبذ التبعية الرأسمالية، ورفѧض التحѧالف مѧع العѧدو، وتخفيѧف حѧدة الفѧروق الطبقيѧة بѧين          ثّيتم

أبناء المجتمѧع الواحѧد، والتعبيѧر فنيѧاً عѧن أثѧر التغيѧرات البنائيѧة والسياسѧات الاقتصѧادية، وأنسѧاق            
  .القيم الاجتماعية في الظروف المعيشية

                                                 
، ص ١٩٩٣المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت، ، ١، طفي مصر ، الرواية الجديدةبدوي، محمد  )١(

٢٤٢.  
، ص ١٩٧١، ، الهيئة المصرية العامة للنشر والتأليف، القاهرة١، ط، الروائي والأرضبدر، عبد المحسن طه  )٢(

٣٤.  
، مكتبة الآداب، ١ط، )١٩٧٥- ١٩٦٥(الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر ، حسين، حمدي  )٣(

  .٣٨، ص١٩٩٤القاهرة،
أنساق القيم الاجتماعية ، أحمد، سمير نعيم: انظر التحولات الستينية والسبعينيةلمزيد من الاطلاع على   )٤(

-١٢١، الكويت ص١٩٨٢، ٢ع، مجلة العلوم الاجتماعية، ملامحها و ظروف تشكيلها و تغيرها في مصر
غيرات البنائية في المجتمع المصري خلال حقبة السبعينات على أنساق أثر الت، ، وأحمد، سمير نعيم١٤١

، و نور، أحمد، ١٣٠- ١١٣، ص١٩٨٢، ١مجلة العلوم الاجتماعية ع، القيم الاجتماعية و مستقبل التنمية
  .١٩٩٣ ، مصر العربية للنشر والتوزيع، القاهرة،١، طالانفتاح وتغير القيم في مصر
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

  أشكال الميتاقص عند القعيد روائياً
آѧامن فѧي ديناميѧة    "مؤمناً بѧأنّ التجريѧب   ، متجاوزاً قيمه، يد المألوف مخلخاً أرآانهيغاير القع

 ،وذلك برسѧم مسѧارات جديѧدة فѧي بنѧاء الروايѧة وتشѧكيلها فنيѧاً        ، )١("الخلق ذاتها، ومؤسس لقفزاتها
وتنѧوع وجهѧات النظѧر إلѧى الحكايѧة الحѧدث تѧارة،        ، ع السرد، وتعدد أصѧوات الѧرواة  تنزع إلى تقطّ

المروي واشتباآه مع ذاته، والشك فيه قراءة وآتابة ونقداً وإبѧداعاً تѧارة أخѧرى؛ بحثѧاً عѧن       وتقاطع
 "الحѧرب فѧي بѧرّ مصѧر    "أفق إبداعي أآثر تأثيراً وإيهاماً بالواقع يظهر أآثر مѧا يظهѧر فѧي روايѧة     

فѧي هѧذه    –التѧي سѧنقف    "المصѧري الفصѧيح   شѧكاوى "ثلاثيѧة  و "يحدث فѧي مصѧر الآن  "ورواية 
  .فيها والميتاقصيّ على أهم ملامح التجريب القصيّ -الدراسة 

  )٢("الحرب في بر مصر"

يربط الروائي بين العام والخاص لدى رواته الستة الѧذين يتنѧاوبون علѧى فعѧل السѧرد، فيقѧف       
 :الشخصيات الروائية التي تروي الحدث، وتتحدث عن ذاتها ووجهة نظرهѧا، فيقѧدم الѧرواةُ    مراقباً

بطريقة واعية لذاتها تضѧمن   الحدثَ) والخفير، والصديق، والضابط، والمحققالعمدة، والمتعهد، (
تقدّم الحبكة الروائية، وتطورها دون تكرار لأحداثها أو مشاهدها، رغѧم إشѧارة بعѧض الѧرواة إلѧى      

  .مسرود غيرهم

وأنّ عليѧه أن  ، فالراوي في فصله لا يغفل عن حقيقة أنّه معطى تقني يؤدي دوراً في الحكايѧة 
ها آمѧا ينبغѧي؛ فكѧل راوٍ يعѧي دوره فѧي الروايѧة، ودور مѧَن يشѧارآونه عمليѧة القѧص نفسѧها،            يروي
العمدة قد حكѧى لكѧم مѧن     أعتقد أنّ" :وما أُعفي منه قائلاً، يعي ما حُكي من قبل فصله" المتعهد"فـ

نѧّه أعفѧاني مѧن هѧذه المهمѧة      لأ ؛سأشѧكره ، قبل حكاية فصلي من التدريس وإحѧالتي إلѧى المعѧاش   
أنѧا أحتѧاج لتقѧديم    ": دوره بالقول فيقدم نفسه مدرآاً" مصري"والد " الخفير"أما ) ٣(... " بةالصع

  .)٤("دوري في الرواية قد حان أعتقد أنّ، نفسي لكم

وسѧيلة أدبيѧة سѧطحيّة، بѧل تقنيѧة تجريبيѧة تѧدلل علѧى          -هنѧا –وليس استخدام الѧرواة المتعѧددين   
و مѧن ثѧم إلѧى الصѧراع فѧي      ، صѧراع الѧذاتيات  "إلѧى  وقѧد تشѧير   ، وعي الروائي بطبيعة عمله الفنѧي 

                                                 
ص ، ، مرجع سابق"التجريب في الإبداع الروائي" بحث: بية وممكنات السرد، الرواية العرفضل، صلاح  )١(

١٠٤.  
ومصر على أبواب ، ابن الخفيرالوحيد إلى الجندية بدلاً من ابن العمدة" مصري"صفقة ذهاب  الروايةتحكي   )٢(

الده في ، ومن ثم استشهاده ودفن جثته على أنّها جثة ابن العمدة، وصرف مستحقاته لو١٩٧٣حرب التحرير 
أوراق الحكومة وهو العمدة في مفارقة ساخرة تطرح سؤالاً خطيراً عن الذين  حاربوا  وصنعوا النصر 

فمن الذي حارب؟ ومن الذي استشهد ؟ ومن الذي صنع النصر ؟ ومن الذي حصل على : والذين جنوا ثماره
  التكريم الأدبي والمستحقات الماليّة ؟

 ،عامة للكتاب، القاهرة، الهيئة المصرية ال٥مج ، ١، الأعمال الروائية، طمصر الحرب في برّالقعيد، يوسف،   )٣(
  .٢١٠، ص ١٩٩٥

  .٢٣٠ص ، المصدر السابق، الرواية  )٤(



 ٦٤٧ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ميثاقѧѧاً  –بѧѧوعي  –فيعقѧѧدون ، "مصѧѧري"؛ حيѧѧث يعتبѧѧر آѧѧلّ راوٍ نفسѧѧه طرفѧѧاً فѧѧي قضѧѧية   )١(" البلѧѧد
سردياً مع القراء، على أساس أنّ أدوارهم التي تشي بحقيقة أفعالهم، ومواقفهم من الحكاية الحѧدث  

فهѧم رواة قصѧة فنيѧة، والمخѧاطبون قѧراء، والعقѧد        شѧيء بѧالفن؛   خيالية تتصل قبѧل آѧلّ  "هي أدوار 
  .)٢("هو عقد قراءة فنية بينهم جميعاً

ونلمح في اشѧتغال الروائѧي بѧالقصّ البوليفѧونيّ فѧي هѧذه الروايѧة الكثيѧر مѧن الذاتيѧة فѧي سѧرد             
أنّ  الأحѧѧداث، فكѧѧلّ راوٍ يقѧѧدم مѧѧا يريѧѧد تقديمѧѧه، لا مѧѧا ينبغѧѧي تقديمѧѧه، فيتخيѧѧر مѧѧا يرويѧѧه إلѧѧى حѧѧدّ         

: قѧائلاً " مصѧري "يطلѧب العѧذر؛ فهѧو لѧن يقѧدم أيّ معلومѧات عمѧا حѧدث بينѧه وبѧين ابنѧه            " يرالخف"
لا ، ولكني لن أحكيه مهما تكن الظروف، أعرف أنّ هذا هو أهم ما تطلبونه مني، أطلب عذرآم"

، قѧد تغضѧبون منѧي   ، وأتكلѧم " مصѧري " مجرد الكلام صعب عليّ، آيف أخѧون  ، لا أستطيع، أقدر
وحكيت ما أود حكايته، وعنѧد الجѧزء المهѧم    ، إني ضحكت عليكم: وتقولون، كفوتضربون آفّاً ب

في ذلك الصѧباح لѧيس سѧراً ، اعرفѧوه بѧأي وسѧيلة       " مصري" ما حدث بيني وبين ، هربت منكم
  .)٣("آانت ولكنكم لن تعرفوه مني 

عما يمارسه من لѧف ودروان فѧي    المتلقي معتذراً/فيستبق رأي القارئ" مصري"أما صديق 
مؤآداً لا دور غيره في القص ، قص؛ إذ يخشى منذ بداية دوره انصراف القرّاء عن قراءة فصلهال

براعѧة آѧل آتѧّاب القصѧة      ليѧت لѧي  " :وبراعتهم فيه حسب، بѧل دور القѧارئ فѧي التلقѧي أيضѧا قѧائلا      
جميعاً منذ عرف فن الرواية وحتى هذه اللحظة؛ لكي أوفق في القيام بتلك المهمّة الصѧعبة علѧى   

لѧѧي العѧѧذر فѧѧي  ... أقصѧѧد سѧѧرد الجѧѧزء الخѧѧاص بѧѧي فѧѧي هѧѧذه القصѧѧّة الحزينѧѧـة والغريبѧѧة     ، فسالѧѧن
خѧѧوفي ضѧѧخم مѧѧن انصѧѧرافكم عѧѧن قѧѧراءة فصѧѧلي، خاصѧѧة وأنّ مѧѧا      ، الغمѧѧوض واللѧѧف والѧѧدوران 

قبلѧون  فهѧل تُ ...وللحقيقѧة فهѧو مشѧهد مقѧبض وحѧزين     ، سأحكيه لن يتعѧدّى مشѧهداً واحѧداً قصѧيراً    
  .)٤("على حكايتي؟

الشѧهود فعѧل الإعѧادة والتلخѧيص     / وهو يستمع إلى أقوال شخوص الروايѧة " قمحقّال"ويمقت 
والتكرار؛ وعياً بدوره وغيره في المروي، مؤآداً بذلك رفض الرواية نفسѧها لقѧارئ قلѧق ملѧول لا     

إجѧراءات التحقيѧق معهѧم، اسѧتمعت إلѧى       بѧدأتُ " :وقت لدية للقراءة في زمن الإعلام السريع قائلا
قѧرأتم ذلѧك بالتفصѧيل فѧي الفصѧول السѧابقة مѧن هѧذه          سѧبق لكѧم أنْ  ، خص ما قѧالوه لن أل، أقوالهم
وهѧѧو مѧѧا ، أعتقѧѧد أنّ مجѧѧرد الإشѧѧارة إلѧѧى مѧѧا قѧѧالوه يصѧѧبح نوعѧѧاً مѧѧن التكѧѧرار والإعѧѧادة   ، الروايѧѧة

  .)٥("ترفضه الرواية التي تتعامل مع قارئ قلق لا يجد وقتاً للقراءة

                                                 
الحداثة في اللغة "، ١، ج٤، مج ٣ع ، ، مجلة فصوليوسف القعيد والرواية الجديدةفدوى مالطي، ، دوجلاس  )١(

  .١٩٣، ص ١٩٨٤، "والأدب
، ص ١٩٩٣اللاذقية،، ، دار الحوار للنشر والتوزيع١، ج١، طالرواية العربية والحداثةمد، الباردي، مح  )٢(

٢٦٤.  
  .٢٥٥ص ، ، مصدر سابقالرواية  )٣(
  .٢٥٦ص ، ، المصدر السابقالرواية  )٤(
  .٣١٨ص ، ، المصدر السابقالرواية  )٥(
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لѧم يѧأتِ   " العمѧدة "رغم ثقته بѧأنّ  " العمدة"رائم نفسه من جديد عن سرد ج" قالمحقّ"ويتعالى 
قائمѧѧة جѧѧرائم العمѧѧدة طويلѧѧة لѧѧيس هنѧѧاك مبѧѧرر لإرفاقهѧѧا بالفصѧѧل  : "عليهѧѧا فѧѧي فصѧѧله الأول قѧѧائلاً
وأنѧا واثѧق أنّ العمѧدة لѧم يتطѧرق إليهѧا بكلمѧة واحѧدة  فѧي الفصѧل           ، الخاص بѧي فѧي هѧذه الروايѧة    

  .)١("وهو الفصل الأول، الخاص به

مرآѧزاً لهѧا   " مصѧري "الحرآة المنتظمة في الرواية التѧي تتخѧذ مѧن شخصѧية     ورغم ما يشبه 
إلاّ أنّها لا تملك فصلاً خاصاً بها؛ لعرض حكايتها مع العمدة الذي طلѧب إليѧه الѧذهاب إلѧى الجنديѧة      

وسѧرد معاناتѧه   ، من الحѧديث عѧن ذاتѧه وحكايتѧه    " مصري"بدلاً من ولده المدلل، ولعلّ في حرمان 
و يشتبك معه، أو يدحضه، ما أ، أو يقاطعه، يوازي مروي غيره فصل خاص به وأهله الفقراء في

ويلفѧت الانتبѧاه إلѧى ارتهѧان المѧروي برؤيѧة الروائѧي        ، يؤآد عمق حضوره رمزاً ودلالѧة مѧن جهѧة   
  .الرؤية والتشكيل معاً: الذي يكسر أفق التوقع، بإثارة غير سؤال على صعيدي

  )٢("يحدث في مصر الآن"

ص علѧى  أبعѧد؛ حيѧث يحيѧل الѧنّ     فѧي حقѧل التجريѧب شѧوطاً     –في هذه الروايѧة   -يمضي القعيد 
ذاته في لعبة تخيلية تستحضر القارئ والناقد ؛ لتسائل النص وتشاآله آمتخيل قابل للنقض والبناء 

ѧѧّراق، وتعبѧѧن  والاختѧѧه عѧѧع     "ر بѧѧه مѧѧي علاقتѧѧي فѧѧاب الروائѧѧوّن الخطѧѧة تكѧѧاص لكيفيѧѧا الخѧѧمفهومه
قد، آإنتاجية سردية متخيلة، تحاور ذاتها من الداخل، آما تحاور ذاتهѧا مѧن   القارئ والنا: المستهلك

  . )٣("الخارج آإمكانية للقراءة

ويفصح الروائي عѧن مسѧعاه فѧي البحѧث عѧن عѧوالم نصѧية موازيѧة لعѧوالم الواقѧع بتناقضѧاته            
تѧوتر  بلغѧة دون الأدبيѧة تحѧاذي ال   "وصراعاته، فينخرط باسمه الصريح في الرواية ؛ لكتابѧة نصѧه   

في حكي الحدث، وقصّه روائياً من خلال وجهات نظر روائية متباينة لا تمثل تعѧدداً   )٤("الصحفي
بقدر " الحرب في بر مصر"أو تناوباً سردياً على النحو الذي استخدمه من قبل في رواية ، صوتيا

، وحѧѧدات بنائيѧѧة نصѧѧية آبѧѧرى لا تѧѧأتي فصѧѧولاً مرقمѧѧة، ولكنّهѧѧا شѧѧهادات الشخصѧѧيات      "مѧѧا تمثѧѧل  
  ".)٥(ووثائق رسمية وخطابات، وتقارير وتعليقات وأخبار

                                                 
  .٣٢٥ص ، ، المصدر السابقالرواية  )١(
مع المعونة الغذائية التي وزعت منحة من أمريكا " الدبيش عرايس"عي قصة العامل الزرا الروايةتحكي   )٢(

" ووترجيت"صاحب فضيحة التجسس " نيكسون"على حوامل قريته حسب، بمناسبة زيارة الرئيس الأمريكي 
لمصر؛ حيث تعرّض للضرب والتعذيب حتى الموت بعد دفعه زوجته إلى ادعاء الحمل؛ لأخذ المعونة 

دُفن في بقعة ضائعة من أرض مصر، ومَن دفنه لم يُعنِ نفسه بترك أيّ علامة عليه، فيتوه وقد ، والانتفاع بها
  . أنه عاش ذات يوم - في أوراق الحكومة –وينمحي معنى وجوده إلى الأبد بعد شطب آلّ ما يثبت 

  .١١٠ص ، مرجع سابق، مفهوم الروائية داخل النص الروائي العربي، التازي، محمد عزالدين  )٣(
ع ، مجلة الكاتب العربي، رواية النص خطابا نقديا في الكتابة العربية المعاصرة، الموسوي، محسن جاسم  )٤(

  .٥١، ص ١٩٩٠، بغداد، ٢٦
، القاهرة، ٨٨ع، مجلة القاهرة، "دراسة في أعمال يوسف القعيد"جماليات النص الروائي، شحاتة، حازم  )٥(

  .٣٠، ص ١٩٨٨



 ٦٤٩ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 الأول : نطѧѧالع فѧѧي الأول تقريѧѧرين : ويقسѧѧم القعيѧѧد روايتѧѧه إلѧѧى  ثلاثѧѧة آتѧѧب علѧѧى حѧѧد تعبيѧѧره   

الѧѧѧدبيش "الѧѧѧذي اعتѧѧѧدى عليѧѧѧه العامѧѧѧل الزراعѧѧѧي   )٢(، والثѧѧѧاني للطبيѧѧѧب)١(لѧѧѧرئيس مجلѧѧѧس القريѧѧѧة 
يهѧѧدد أمѧѧن البلѧѧد وسѧѧلامته، ونجѧѧد فѧѧي   مجرمѧѧاً ويعѧѧده، "الѧѧدبيش"، وقѧѧد آُتبѧѧا بشѧѧكل يѧѧدين  "عѧѧرايس

مѧѧع مجموعѧѧة مѧѧن  ) ٣(" الѧѧدبيش"ومѧѧا رواه الѧѧرواة عѧѧن  ، بعѧѧض شѧѧهادات الشѧѧهود : الكتѧѧاب الثѧѧاني 
فѧѧي محѧѧاولات  فصѧѧلاً: ونقѧѧرأ فѧѧي الكتѧѧاب الثالѧѧث ، )٤(التقѧѧارير والوثѧѧائق والمعلومѧѧات التѧѧي تخصѧѧه 

، )٦(من بعѧده " الدبيش"أحوال أسرة  وذآرى، ) ٥(استثمار قضيته وتحويلها إلى مشروع استثماري 
، إضѧѧافة إلѧѧى بعѧѧض التسѧѧاؤلات التѧѧي يطرحهѧѧا المؤلѧѧف عѧѧن وعѧѧي غيѧѧر سѧѧاذج أو بѧѧريء  ، )٦(بعѧѧده

وخريطѧѧة ، )٨(، وإلѧѧى جѧѧدول زمنѧѧي بحѧѧوادث الروايѧѧة )٧("السѧѧاذجة والبريئѧѧة"بѧѧـ فنيѧѧةً وينعتهѧѧا حيلѧѧةً
سوى محاولة إيهام القѧارئ   التي لا نرى مبرراً فنياً لإقحامها، )٩(بالأماآن التي حدثت فيها الرواية

  .القارئ بالواقع، وإقناعه به

م أحѧداث الحكايѧة بطريقѧة تراتبيѧة بѧل بطريقѧة تكѧاد تكѧون         فلا يقѧدّ ، وبذا يهشم الروائي الزمن
تقطѧѧع السѧѧرد نهѧѧا؛ لتعѧѧود إليهѧѧا بطريقѧѧة عكسѧѧية إهليجيѧѧة، تبѧѧدأ مѧѧن نقطѧѧة ثѧѧم سѧѧرعان مѧѧا تتحѧѧرك ع 

السѧѧارد فѧѧي / يѧѧة مرتهنѧѧة بتѧѧداخلات المؤلѧѧف وتعطلѧѧه، وتحيلѧѧه فѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧه إلѧѧى مسѧѧتويات زمن  
  .الهوامش

مѧع القѧارئ يѧدعوه     ويكسر القعيد أساليب الرواية التقليدية في الكتابة الروائيѧة؛ إذ يبѧرم اتفاقѧاً   
مѧن أقطѧاب الإبѧداع     ووصѧفه قطبѧاً  ، فيه إلى مشارآته خلق الرواية بوصفها مغѧامرة آتابيѧة تخيليѧة   

حѧواري إلاّ بتѧوفر ثلاثѧة أبعѧاد أو     / ي وظيفتѧه آنشѧاط موجѧّه    ويѧؤد ، ق وجѧوده لا يحقѧّ " الفني الذي 
وتѧرتبط هѧذه الأقطѧاب    ، المتلقѧي /النص، والقѧارئ  /المبدع، والعمل الفني/منتج النص : أقطاب هي

  .)١٠("بعضها ببعض بعلاقة ديناميكيّة تراتبيّة

م اآتفاء القارئ ففي المفتتح بدلاً من المقدمة المثيرة يفاجئ الروائي القارئ بوعيه بأهمية عد
ينѧѧѧتج معرفѧѧѧة   نقѧѧѧداً"بتلقѧѧѧي حمѧѧѧلات الѧѧѧنص، ودور القѧѧѧراءة الفاعلѧѧѧة فѧѧѧي إنتѧѧѧاج الѧѧѧنص بوصѧѧѧفها     

بمجѧѧرد أن تقѧѧع عينѧѧاك علѧѧى أول هѧѧذا السѧѧطر، " :، فيقѧѧول موجهѧѧاً آلامѧѧه إلѧѧى القѧѧارئ)١١("بѧѧالنص
                                                 

، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ٥مج ، ١، الأعمال الروائية، طمصر الآن يحدث فيالقعيد، يوسف، : انظر  )١(
  .٣٥- ٣٠، ص ١٩٩٥، القاهرة

  .٤٦-٣٦ص ، المصدر السابق: انظر  )٢(
  .٨٤- ٨٣المصدر السابق، ص: انظر  )٣(
  .١٢٢-١١٢المصدر السابق، ص: انظر  )٤(
  .١٦١-١٥٤المصدر السابق، ص: انظر  )٥(
  .١٦٨-١٦٢ المصدر السابق، ص: انظر  )٦(
  ١٧٥-١٦٩المصدر السابق، ص : انظر  )٧(
  .١٧٩-١٧٦المصدر السابق، ص : انظر  )٨(
  .١٨١-١٨٠المصدر السابق، ص: انظر  )٩(
  . ٢٥٧ص  ١٩٩٣جامعة حلب، ، رسالة دآتوراه، تقنيات الرواية في النقد العربي المعاصرأحمد، ، الحسن  )١٠(
مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ، ١ط، "السرد الروائي بحث في"الموقع والشكل:الراوييمنى، ، العيد  )١١(

  . ١٣، ص ١٩٨٦



 "......قـراءة في  - الميتاقـص تجريبـاً روائيـاً"ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٦٥٠

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

ول تكون قد قامت بيننѧا علاقѧة تѧدور حѧ    ، وحتى تصل إلى آلمات النهاية في ذيل الصفحة الأخيرة
مѧا مѧن روايѧة إلاّ    ، قلѧت إننѧا نخلѧق روايѧة    ... رواية، نقوم بخلقها معاً عمѧّا يحѧدث فѧي مصѧر الآن    

ولكنѧّي فѧي الصѧفحات البيضѧاء المخصصѧة للمقدمѧة أو المفتѧتح بلغѧة المجѧددين مѧن           ، ولها بداية
  .)١( ..."قصاصي زماننا، سأبدأ روايتي

القѧѧارئ أدوات روايتѧѧه تحѧѧت عنѧѧوان  بعѧѧد اسѧѧتثارة -علѧѧى المѧѧألوف خروجѧѧاً -م الروائѧѧي ويسѧѧلّ
مقدمѧة  : "بإحѧدى المفاجѧآت إلѧى مѧا قبѧل النهايѧة قѧائلاً        محتفظѧاً " سѧلحته م القارئ أهم أالمؤلف يسلّ"

ولكѧي  ، بعدها يأتي دور أهم أسѧاليب تجѧار الروايѧة فѧي زماننѧا وهѧي آثيѧرة       ، الرواية آانت عادية
تنقطѧع أنفاسѧه يجѧب أن أعتمѧد علѧى       أضمن شدّ القارئ إلى روايتي، وجريه وراء الكلمѧات حتѧى  

 ѧّرة   هذه الأدوات محتفظاً بإحدى المفاجآت المذهلة في رآن ما لما قبل النهاية، لكنѧباب آثيѧي لأس
  .)٢("لن تنازلي عن آلّ أسلحة آتّاب الرواية القديمة والحديثة على السواءأُع

توى الفنѧي فѧي تخطѧيط    نجѧح علѧى المسѧ   "ويكون الروائي بهذه البداية الافتتاحيѧة المغѧايرة قѧد    
وأهم من هذا أنّه وضع القѧارئ فѧي   ، آما نجح في التلميح بوجهة نظرة في وظيفة الرواية، الرواية

وهذه المسؤولية هي بعينها مسؤوليته في المشارآة الفعالѧة فѧي   ، مسؤولية جديدة في قراءة الرواية
  .)٣("أحداث الحياة التي يعيشها مع غيره

غيѧѧر المحايѧѧدة التѧѧي خصصѧѧها؛  ) ٤(ف السѧѧرد غيѧѧر مѧѧرة بѧѧالهوامش  المؤلѧѧ/ ويقѧѧتحم الروائѧѧي 
لتفسير بعѧض المواقѧف غيѧر الواضѧحة، والتعليѧق علѧى إحѧدى شخصѧيات الروايѧة تѧارة، والإتيѧان            

  .بنقيض الشهادات والتقارير والأخبار الواردة في المتن تارة أخرى

نѧة مѧن لبنѧات البنѧاء     السارد عن طريق الهѧوامش فѧي أثنѧاء القѧص لب    / وتغدو تدخلات المؤلف
الروائي التي تفتته حيناً، وتعيد ترآيبه وتشكيله تارة أخѧرى وهѧي تفضѧح أسѧرار القѧص، وتكشѧف       

وخلѧق المѧروي   ، رها للكتابة، وتستبق النقد، وتستثير القارئ وتستفزه؛ لإعادة ترتيب الحѧدث تصوّ
  .وفق رؤيته الخاصة

                                                 
  .١٧، مصدر سابق، صالرواية  )١(
  .٢٢، المصدر السابق، صالرواية  )٢(
  . ١٤ص، ١٩٨٤، القاهرة، ٥ع، مجلة إبداع، مستويات لعبة اللغة في القص الروائي، إبراهيم، نبيلة  )٣(
، ومبررات رفض رئيس ٣١- ٣٠ه رئيس مجلس القرية في تقريره ص توضيح ما لم يذآر: انظر في الرواية  )٤(

القرية ضم محضر اجتماعه المغلق بأمين عام الاتحاد الاشتراآي العربي في القرية  إلى ملف التحقيق في 
، وإثبات مذآرة الطبيب آاملة وإن ٣٨-٣٧، وما لم يقله الطبيب في تقريره ص٣٥-٣٣ص" الدبيش"حكاية 

، وإلاشارة إلى ما لم يفهمه مفارقة ساخرة في حرص رئيس ٤٦ى حساب فنية الرواية ص آان هذا قد تم عل
، ولف جسم "نيكسون"آرسي؛ لجلوس المستقبلين لحين وصول موآب الرئيس الأمريكي) ٣٠٠(القرية على 

و قاتل لهم بكل الحب ه -في الموآب - طفلة يتيمة بالعلم الأمريكي وهي لا تعي أنّ الضيف الأمريكي المبتسم 
، وقص ما سيخجل منه رئيس القرية في اتصاله بضيف منتصف الليل قبيل ٨٦عائل أسرتها الوحيد ص 

  .١٣٦-١٣٥مرور موآب الضيف الأمريكي ص 
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 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، قѧد  المحكي الأصѧلي  كي فرعي داخلمح، ل الهوامش في الرواية بنيّة حكائيّة صغرىوتشكّ
وانتفѧاء التطѧابق المبѧدئي    ، استقلال السارد عن ذاتѧه وإرادتѧه  "توهم القارئ بانزياح ذات المؤلف و

بين المؤلف والسارد، على أساس أنّ الأول وهو المسؤول عن الهامش لا يعرف مقѧدار مѧا يعرفѧه    
  .)١("الثاني وهو المسؤول عن المحكي

ئѧѧي روايتѧѧه بافتتاحيѧѧة تعلѧѧن قطيعتهѧѧا مѧѧع أسѧѧاليب القѧѧص التقليѧѧدي، يختѧѧتم    ومثلمѧѧا يفتѧѧتح الروا
على حد  -" التساؤلات الساذجة والبريئة"ببعض  -بمكر فني لا ينم عن سذاجة أو براءة  -روايته 
، التѧѧي تثيѧѧر السѧѧؤال حѧѧول مفهѧѧوم الكتابѧѧة وأسѧѧاليبها، وعلاقѧѧة المؤلѧѧف بالقѧѧارئ المنѧѧتج        –تعبيѧѧره 

قاً أحكѧامهم  سѧتبِ معترضاً على ما قد يثيره النقѧاد والدارسѧون، مُ  ، رياً أسرار فنهوالمروي بالنقد، مُع
في معارك نقدية قد لا تندلع  يدخل طرفاً"الجاهزة بالخروج من عباءة النمذجة والتنميط، وهو هنا 

فضلاً عن أنّه يثير بعض النقاد ضده، فيتخذون من آرائه النقديѧة هѧذه مواقѧف قѧد تѧؤثر فѧي       ، أصلاً
  .)٢("اولهم للرواية آعمل فنيتن

السѧѧاذجة قѧѧراءة نقديѧѧة جديѧѧدة للكتابѧѧة الروائيѧѧة، تعتѧѧرف    وتصѧѧبح التسѧѧاؤلات غيѧѧر البريئѧѧة أو 
سѧѧتتحول "بѧѧانقلاب مѧѧوازين النقѧѧد، وسѧѧطوة القѧѧارئ فѧѧي تخييѧѧل الواقѧѧع وإعѧѧادة صѧѧياغته؛ حيѧѧث         

هم الصادرة من قبل، الصفحة البيضاء في ذيل الرواية والتي يملؤها آبار المؤلفين بقوائم أعمال
إلѧى ميѧدان  لعلامѧات الاسѧتفهام عѧن      ...أو الإعلان عن أعمال لهم تحت الكتابѧة والتѧأليف والطبѧع   

عند شهداء عادة القراءة التѧي انقرضѧت مѧن حيѧاة المتحضѧرين مѧن وجهѧة نظѧر          )٣("بقية الأحداث
  .الروائي

في انزياح دلالي، يثيѧر  وينخرط القعيد نفسه باسمه الصريح في تساؤلات فصله غير البريئة 
الشك في ذات السارد التي انشطرت فنياً؛ لتشتبك بلا قناع مع المروي، فقد يسأل ناقد عن المسافة 

رؤيѧا يوسѧف القعيѧد    " وعѧن الثѧورة والجمهѧور، ويѧذهب إلѧى أنّ     ، الضخمة بين العنوان والمحتوى
والتفكيѧѧر، وطفѧѧا علѧѧى  زيفѧѧت الواقѧѧع المختمѧѧر بѧѧالثورة، ولأنّ يوسѧѧف القعيѧѧد برجѧѧوازي الترآيѧѧب 

سطح الحياة الأدبية في زمن تمكّن فيه اليمين من وسائل النشر والتقيѧيم والمѧنح والمنѧع، بينمѧا     
هاجرت الأقلام اليسارية الأصلية ؛ لكي تنشر إنتاجها وهѧو أآثѧر جѧودة وأصѧالة خѧارج الحѧدود،       

  .)٤("عيدلكلّ هذا آثر القعيد أن يدور حول المشاآل الحقيقية في ريف مصر من ب

ليست اشѧتراآية  "ها ك بواقعيته فتصفها بأنّكّوبذا يستبق القعيد مقولات نقاد زمانه التي قد تش
جѧورج لوآѧاتش فѧي     جѧاء بѧه  علѧى مѧا    مѧا آتبѧه   لا ينطبѧق  عنѧدما لا سيما ؛ )٥("أو نقدية أو تقدمية

اً تحويل رافض) ٦("السطر السابع من الصفحة الخامسة والسبعين من آتابة عن نظرية الرواية"

                                                 
  . ١٢، ص ١٩٩٠، ، بغداد٧مجلة الأقلام، ع ، حين تفكر الرواية في الروائي، بنحدو، رشيد  )١(
  . ١٤٤، ص ١٩٧٨، ، بغداد٤مجلة الأقلام، ع ، ابن الفقراءفي الضهرية قتلوك يا ، النساج، سيد حامد  )٢(
  .١٧٢، مصدر سابق، صالرواية  )٣(
  .١٧٣، المصدر السابق، صالرواية  )٤(
  .١٧٤، المصدر السابق، صالرواية  )٥(
  .١٧٤، المصدر السابق، صالرواية  )٦(
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وإعѧادة  ، تحويل روايته إلى مصنع لتصدير الأحلام المعلبة، وتفتيѧت الواقѧع إلѧى جزئيѧات صѧغيرة     
أنْ تتحول الكلمات إلѧى محاولѧة للتحѧريض، وأنْ    "ه في قوالب جاهزة مخدِّرة ؛ لأنّ المطلوب صبّ

  .)١("ة السكين، وسخونة طلقة الباروديصبح الحرف في شكل استدارة الخنجر، وحدّ

ومحاولتѧه انتقѧاد ذاتѧه    ، واشتغاله على أدواتها، انشغال الروائي بأسئلة الكتابة نفسها ولعلّ في
تلѧك  "بذاته لعبة فنية ذآية، تستدعي قارئاً نشطاً يقظاً يسѧائل المѧروي، ويعيѧد تأسيسѧه مѧن جديѧد، و      

وذات ، ذات القѧارئ :هي ألعاب الميتѧاقص حيѧث تتشѧظى الѧذات الكاتبѧة إلѧى مجموعѧة مѧن الѧذوات         
ѧѧارئ        الناقѧѧا القѧѧة، أمѧѧبس الرؤيѧѧداخل؛ لتلتѧѧذوات وتتѧѧتبك الѧѧآمر، فتشѧѧافس، وذات المتѧѧد، وذات المن

التقليدي فلا ينجح في فك خيوط اللعبة السردية إلاّ متى تخلص مѧن ذائقتѧه التقليديѧة، وبѧادل الѧنّص      
  .)٢("الروائي مكراً بمكر

وصوت السارد الضѧمني   إنّ سعي الروائي إلى آتابة رواية جديدة يتقاطع فيها صوته الفعلي
هѧو هѧو، يحѧدث ولѧم     "مغامرة تستحق الجوس والنقاش لا سيما وأن مѧا يحѧدث فѧي مصѧر مѧا زال      

، ومѧا تѧم تأآيѧده تخيѧيلاً هѧو ذاتѧه الѧذي        )٣("يتحول بعد إلى حدث طѧوال هѧذه السѧنوات التѧي مضѧت     
الأسѧماء  " يقضي الروائي بواقعيته فѧي آلمتѧه الأخيѧرة علѧى غѧلاف الروايѧة عنѧدما يѧذهب إلѧى أنّ         

والأشѧѧخاص والحѧѧوادث ليسѧѧت مѧѧن وحѧѧي الخيѧѧال، وأنّ أي تشѧѧابه بينهѧѧا وبѧѧين الواقѧѧع لѧѧم تخلقѧѧه    
فѧي لعبѧة أخѧرى جديѧدة، تحѧاول التجريѧب بمѧا تطرحѧه          )٤("قوانين الصدفة، بل هو تشابه مقصود

مѧѧن شѧѧكوك، ومѧѧا تثيѧѧره مѧѧن غمѧѧوض يكتنѧѧف الѧѧنص نفسѧѧه، ويدفعѧѧه إلѧѧى الاشѧѧتغال بذاتѧѧه مѧѧن جديѧѧد  
يجعل الكتابة تفكيراً مستمراً في العالم، وليست مجرد تتمѧة  " شخصية روائية حسب مما  باعتباره

ل والتلѧون، واتخѧاذ مسѧارات    لما تم التفكير فيه، ويحقق إنجازه سلفاً، إنها قابلة في أي لحظة للتحوّ
  .)٥("ربما ما آان يقصدها ذلك المؤلف أو ينتويها

  .)نياء، والمزاد، وأرق الفقراءنوم الأغ( :المصري الفصيح شكاوىثلاثية 
ل تسѧѧجّ، وثيقѧѧة سياسѧѧية، وهجائيѧѧة اجتماعيѧѧة، ومرثيѧѧة إنسѧѧانية نهريѧѧة طويلѧѧة    شѧѧكاوىتبѧѧدو ال

بوعي وجرأة ساخرة مѧا شѧهدته مصѧر خѧلال سѧنوات الانفتѧاح الرأسѧمالي مѧن تغيѧرات بنائيѧة فѧي            
     ѧѧانية أجهضѧѧة والإنسѧѧيم الاجتماعيѧѧاق القѧѧادية، وأنسѧѧية والاقتصѧѧنظم السياسѧѧريّ الѧѧر الناصѧѧت الفك 

  .وما رافقه من فساد إداري، النهضوي، وشجعت المفهوم الاستهلاآي
                                                 

  .١٧٤، مصدر سابق، صالرواية  )١(
، دار مجدلاوي للنشر ١، طاخاته في استراتيجيات التشكيلحرآة السرد الروائي ومن، الرياحي، آمال  )٢(

 الميتاقص أو مرايا السرد النارسيسي في رواية خشخاش لسميحة خريس"، بحث ٢٠٠٥والتوزيع، عمّان، 
 ، علما بأن هذه الدراسة قد نشرت أولا في مجلة ديوان العرب الإلكتروني٨١ص"

www.diwanalarab.com ، ٢٠٠٤حزيران.  
  .٦، آلمة المؤلف بين يدي الطبعة الرابعة، صةالرواي  )٣(
  .غلاف الرواية الأخير: انظر  )٤(
، منشور ٢٠٠٢، مؤتمر البحيرة الأدبي الرابع، مايو "انفتاح النص" مرافعة البلبل في القفصطارق، ، إمام  )٥(

يم غرب ووسط ، الهيئة العامة لقصور الثقافة، إقل"رؤى حول أدب يوسف القعيد" القعيد روائيا"في آتاب 
  .٤٠، ص٢٠٠٢الدلتا، فرع ثقافة البحيرة، 



 ٦٥٣ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ر رؤية المثقفين على اخѧتلاف توجهѧاتهم الفكريѧة والأيديولوجيѧة لقضѧايا الديمقراطيѧة       وتصوّ
د أزمة الكتابة والقراءة والنقد فѧي ضѧوء مѧا    السياسية، والعدالة الاجتماعية، والتبعية الثقافية، وتؤآّ

  .من حرية الكاتب في إعمال فكره، وإبداء رأيه مارسه أجهزة النظام الرسمية من إجراءات تحدّت
والأقѧѧلام السѧѧلطوية؛  ، وتجѧѧزم الروايѧѧة بأزمѧѧة الكلمѧѧة المكتوبѧѧة فѧѧي عصѧѧر الإعѧѧلام السѧѧريع      

واحѧѧد سѧѧقط فѧѧي القѧѧاع فكѧѧان لسѧѧان السѧѧلطة المѧѧدافع عنهѧѧا، المحѧѧافظ علѧѧى بقائهѧѧا     : فالكُتѧѧاب نوعѧѧان
، الحريѧѧة الهشѧѧة بموقفѧѧه الملتѧѧزم بقضѧѧايا واقعѧѧه، رافضѧѧاً  والتزميѧѧر، وآخѧѧر ظѧѧل متمسѧѧكاً  بالتطبيѧѧل

  .النظام التشدق بها والديمقراطية الزائفة التي لا يملّ
الفѧѧѧارق بѧѧѧين النѧѧѧوعين جلѧѧѧي للغايѧѧѧة؛ فѧѧѧالأول مثقѧѧѧف السѧѧѧلطة الحبيѧѧѧب، والثѧѧѧاني   ولا شѧѧѧك أنّ

والحصѧر، والتهمѧيش والإقصѧاء، ممѧا     فѧرض عليѧه مختلѧف أشѧكال المنѧع      معارضها اللѧدود الѧذي تُ  
 حجب المعرفة التي ينتجها المبدع، ومنعها مѧن الوصѧول إلѧى المجتمѧع الѧذي تعتبѧره حكѧراً       " يعني
  .)١("لها

وتميط الرواية اللثام عن وجه الحقيقة في مفارقة لاذعة، تبرز التناقض الصارخ بين الشعار 
عيѧاً وفكريѧاً؛ فقѧوانين حريѧة الѧرأي والكلمѧة التѧي        المعلن والواقع المعيش سياسياً واقتصادياً واجتما

تنѧѧادي بحريѧѧة الفكѧѧر، وحѧѧق التعبيѧѧر هѧѧي نفسѧѧها التѧѧي تفѧѧرض الوصѧѧاية والرقابѧѧة، وتقѧѧول بالتѧѧدجين 
  .والتحجيم

السارد مع روايتѧه إلѧى دور النشѧر المختلفѧة زيѧف      /وتُظهِر الرواية في تناولها لرحلة المؤلف
شѧѧيء مѧѧا عѧѧدا   وأيّ، شѧѧيء داتي الѧѧذي يرحѧѧب باسѧѧتيراد آѧѧلّ الفكѧѧر السѧѧائد فѧѧي زمѧѧن الانفتѧѧاح السѧѧا  

السѧارد بسѧبب موضѧعها السياسѧي الѧذي      / ؛ لأنها الخطر الحقيقي، إذ تُرفض رواية المؤلѧف الأفكار
ينتقد النظام القائم وسياسته، وتزْوَر دور النشѧر الحكوميѧة الرسѧمية التѧي تسѧبح بحمѧد السѧلطة عѧن         

فمѧن الѧذي يشѧكو فѧي مصѧر الآن؟ وإنْ شѧكا فمѧن أي        " "شѧكاوى "نشرها بسبب عنوانهѧا الѧرئيس   
" شѧكاوى ال"لا سѧيما وأنّ   )٢("؟شيء؟ وإن آان هناك شكوى فهل من المصلحة نشرها فѧي العلѧن  

إنّ مهمة الدولة في مصر أصبحت حماية نوم الأغنيѧاء مѧن أرق   :"الرواية تنطلق من عبارة تقول
  .)٣("خير والمستمر حول البيع في المزادالفقراء، وهكذا دار فعل النوم الأول، والأرق الأ

فѧي التѧراث   ) ٤(حكاية الفѧلاح الفصѧيح   " المصري الفصيح شكاوى"ويستدعي عنوان الثلاثية 
الѧѧذي قѧѧدم مѧѧن وادي النطѧѧرون مѧѧع حميѧѧره؛     " خѧѧوان أنبѧѧو "الفرعѧѧوني التѧѧي تحكѧѧي قصѧѧة الفѧѧلاح    

                                                 
دراسة تحليلية لوضع المثقف المصري في الفترة "المثقف والسلطة محمود، مصطفى مرتضى علي،   )١(

  .٥٠٢، ص١٩٩٨، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ١، ط١٩٩٥-١٩٧٠
  .٦٧٧، ص١٩٨٩، دار الشروق، القاهرة، ٢، ج١، طالمزاد، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٢(
، ١٩٨٩، دار الشروق، القاهرة، ٣، ج١، طأرق الفقراء، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٣(

  .٧١١ص
، مكتبة ١ط، ترجمة سليم حسن، فجر الضمير، برستد، جيمس هنري: انظر سرداً مطولاً لوقائع القصة في  )٤(

تطور المثل العليا في مصر القديمة ، وسعد االله، محمد علي، ٢٠١ – ٩٧، ص ١٩٥٦القاهرة ، مصر
، ص ١٩٨٩مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، ، ١ط، "دراسات في تاريخ مصر والشرق الأدنى القديم"

١٨٨- ١٧٦.  
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رنسѧي بѧن   "آبيѧر الأمنѧاء   للمتاجرة والعودة بالغلال إلى زوجتѧه وأولاده، فاعترضѧه أحѧد مѧوظفي     
التسع الفصيحة التي  شكاوىوسلبه ما معه من بضاعة بالحيلة، فأنطقه سوء ما عُومِل به بال" مرو

استمرت نحو عشرة أيام، ظل يتضرع فيها إلى آبير الأمناء نفسه؛ ليرفѧع الظلѧم الواقѧع عليѧه وقѧد      
عجباً بفصاحة ذلѧك الفѧلاح بعѧد    ذلك م" رنسي"انعدم العدل، وساد الظلم على يد موظفيه، وقد فعل 

  .توجيهات الملك نفسه بإمداد الفلاح بثلاثة مكاييل من القمح يومياً

 شѧكاوى وبѧين روايѧة ال  " ن أنبѧو اخѧو "المصري الفصѧيح   شكاوىوتبدو المفارقة واضحة بين 
الضѧمني، فѧرغم ارتفѧاع صѧوت آليهمѧا      / وسرد انبنائها المؤلف الѧداخلي  ، التي عكف على آتابتها

كوى المرة من غياب العدل وانعدام الأمن، واجتماعهما على فضѧح مسѧاوئ النظѧام، ودحѧض     بالش
؛ فقѧد  )١(" الغضب قد فاض، والكيѧل قѧد طفѧح   "الزمن قد تغير، و أنّ إلاّ، إدعاءاته بالحرية والعدالة

السارد الѧذي  /ولُبيت شكاواه، أما المؤلف، عاد المصري الفرعوني الفصيح إلى عائلته وقد أُنصف
تأآѧّد لѧه أنّ الواقѧع يتѧآمر     " نعرف له اسماً فقد رُد خائباً عندما تشمم رائحѧة الانحنѧاء والتبѧدل، و   لا

  .)٢("عليه لكي لا ينتهي من الرواية

وتشير الرواية على امتداد أجزائها الثلاثة إلى الإحسѧاس بѧالفقر والقهѧر والظلѧم الاجتمѧاعي،      
والѧѧوآلاء ورجѧѧال الأعمѧѧال   ، سماسѧѧرة والتجѧѧار وفقѧѧدان الثقѧѧة بالنظѧѧام الرأسѧѧمالي الѧѧذي يكسѧѧب ال    

؛ حساب الغارقين في بؤسهم وشقائهم على، الطفيليين الحصانة التي تحميهم من المساءلة والعقاب
الأخلاق السائدة هي أخلاق الطبقة السائدة أو العصѧابة التѧي تقѧود، هѧي التѧي تفصѧل وتشѧرع        "فـ

  ".)٣(ي القاعلحماية نفسها، وليس مهما إن آان هذا يوافق مَن ف

وإعطائهѧѧا صѧѧفة ، وتوجѧѧّه الروايѧѧة النظѧѧر إلѧѧى محѧѧاولات السѧѧلطة تكѧѧريس الأوضѧѧاع القائمѧѧة   
ز وجودهѧا بتوظيѧف الخطѧاب الѧديني الرسѧمي والإعلامѧي؛       الشرعية التي تѧدعم حضѧورها، وتعѧزّ   

لتغييب الجماهير وتزييف وعيهѧا، بالتسѧتر علѧى صѧور الفسѧاد وأشѧكال النهѧب، وتسѧويغ الفѧوارق          
والقضѧاء والقѧدر، حيѧث يѧتم ذلѧك آلѧه       ، اعية بربط الفقر والجوع والعري بالقسمة والنصيبالاجتم

 :المسѧموعة والمرئيѧة علѧى حѧد سѧواء، فخطبѧة الجمعѧة تؤآѧد        : عن طريق وسائل الإعلام الرسѧمية 
أنّ هناك حكمة من آون الناس درجات، والحكمة أن الفقيѧر فѧي الѧدنيا ينتظѧره الغنѧى والسѧعادة       "

حيث جنات العسل، والحѧور والملائكѧة، وذلѧك بشѧرط أنْ لا ينظѧر لمѧا بيѧد الغنѧي فѧي          في الآخرة، 
  .)٤("فهنيئاً لكل فقير معدم؛ لأنّ النعيم ينتظره في الدار الآخرة، حيث النعيم الأبدي...الحياة الدنيا

وتقطѧѧر الروايѧѧة الثلاثيѧѧة أسѧѧى، وتنѧѧزّ شѧѧكوى ومѧѧرارة وشѧѧعوراً بѧѧالقهر فѧѧي تقѧѧاطع حكاياتهѧѧا     
بيعها في مزاد علني في ميدان التحرير بعد " عباس"ها حكاية رحلة الأسرة التي يقرر ربّ: الثلاث

السѧѧѧارد الѧѧѧذي يبحѧѧѧث عѧѧѧن ناشѧѧѧر لروايتѧѧѧه  /أن ضѧѧѧاق بѧѧѧه الحѧѧѧال، وحكايѧѧѧة مѧѧѧزاد روايѧѧѧة المؤلѧѧѧف  
مليѧون مѧواطن، وحكايѧة رحلѧة المѧزاد الأآبѧر الѧذي يتجѧاوز فѧي           ٤٠، وقارئ من بѧين  "شكاوىال"

                                                 
  .١٠٣٦، مصدر سابق، صأرق الفقراء، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )١(
  .١٠٦٣، مصدر سابق، ص أرق الفقراء، فصيحشكاوى المصري الالقعيد، يوسف،   )٢(
  .٤٦٥ص، ، مصدر سابقالمزاد، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٣(
  .٥٢٦ص، ، مصدر سابقالمزاد، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٤(



 ٦٥٥ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

السابقين وقد جسدته زيارة الѧرئيس الراحѧل السѧادات المشѧؤومة إلѧى إسѧرائيل؛        خطورته المزادين 
في خطوة آانت من أآثر الأحداث السياسѧية   ١٩٧٧بحثاً عن السلام العادل الشامل المستحيل سنة 

  .إثارة للضجة والاستغراب

  شكاوىتمثيلات ميتاقص ال
التجديد والتجѧاوز، ورفضѧه القواعѧد    لا يفتأ القعيد تأآيد خصوصية تجربته الفنية، وتوقه إلى 

التفتѧيش  "الأدبية القارّة، وبحثه عن أشكال روائية مغايرة على مسѧتوى السѧرد والتقنيѧة والبنѧاء؛ فѧ ـ    
  .)١("ويكشف عن علاقات جديدة، عن أشكال جديدة، يظهر مواضيع جديدة

القعيѧѧد / ي ؛ فѧѧالمؤلف الفعلѧѧومضѧѧموناً داخلهѧѧا بخارجهѧѧا شѧѧكلاً ذاتهѧѧا، فيتحѧѧدّ شѧѧكاوىوتعѧѧي ال
يبحث عن شكل روائي مختلف، يقاطع فيه ما اعتاده آُتاب زمانه مѧن أشѧكال تقليديѧة وصѧولاً إلѧى      

السارد الѧذي يصѧرّ علѧى آتابѧة روايѧة جديѧدة تحيѧل علѧى         / أفق تجريبي جديد، وآذلك حال المؤلف
  .ذاتها باعتبارها ملفوظاً تخيلياً له سمته الخاص وطابعه المميز

مؤتلفѧѧان بوصѧѧفهما وجهѧѧان لعملѧѧة   –وعلѧѧى اختلافهمѧѧا  –مؤلفѧѧان مختلفѧѧان ويتنѧѧازع الروايѧѧة 
على الوجه الأول المؤلف آما هو في الواقع، وعلѧى الوجѧه الآخѧر المؤلѧف الѧذي تمنѧى       : "واحدة

، فقد آانت هذه الرواية أحد أحلام المؤلѧف الأصѧلي منѧذ مѧدة طويلѧة، وهѧاهو ينفѧذها        )٢("أن يكونه
إيهامѧاً  ) ٣(" خلقѧه لكѧي يخلѧق بѧدوره هѧذه الروايѧة      "مؤلف الѧداخلي الѧذي   في هذه الرواية على يد ال

  .وتجريباً
ويبلغ وعي القعيد حد إعلانه عن مغامرة لعبته الفنية التي ينتوي بها اختѧراق أشѧكال السѧرد،    

مѧن أشѧكال    وانتهاك أنماط انبنائها، والتѧي قѧد يѧرى فيهѧا بعѧض آُتѧاب عصѧره، ونقѧاد زمانѧه شѧكلاً          
أنѧّه سѧيقدم لكѧم المؤلѧف الѧداخلي      ، آل ما سيفعله المؤلف الأصلي الآن" :فني قائلاًالاستعراض ال

الروايѧѧѧة مѧѧѧن داخѧѧѧل " ليقѧѧدم مѧѧѧن خلالѧѧѧه لعبѧѧѧة جديѧѧѧدة فѧѧѧي عѧѧѧالم الروايѧѧة يسѧѧѧمونها فѧѧѧي أوروبѧѧѧا  
  .)٤("الرواية

السѧѧارد الѧѧذي آتѧѧب /حكايѧѧة المؤلѧѧف : ويتѧѧوزّع السѧѧرد المتقطѧѧع فѧѧي الروايѧѧة ليحكѧѧي حكѧѧايتين  
بعد عناء، وحكاية العائلة التي عرضت نفسها للبيع بعد أن طُردت من المقابر، " وىشكاال"رواية 

زمѧن  الروايѧة الخطѧي الѧذي يѧروي حكايѧة إنجازهѧا مѧن         : فينشطر الѧزمن فѧي الروايѧة إلѧى زمنѧين     
زمѧن  : زمن العائلة الذي ينوس متأرجحاً آذلك بين زمنين: حيث الكتابة والنشر والتوزيع، والثاني

يع، وزمن ما بعده، وبذا تحيل الرواية على أزمنѧة متعѧددة غيѧر منتظمѧة تستعصѧي علѧى       ما قبل الب
  .الترتيب

                                                 
 ت،دار عويدات، بيرو، ٢تعريب فريد أنطونيوس، ط، بحوث في الرواية الجديدةبوتور، ميشال، : انظر  )١(

  .١٠ص، ١٩٨٢
  .٥٢، ص١٩٨٩دار الشروق، القاهرة،  ،١، جنوم الأغنياء، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٢(
  .٥٢المصدر السابق، ص  )٣(
  .٥٢المصدر السابق، ص  )٤(



 "......قـراءة في  - الميتاقـص تجريبـاً روائيـاً"ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٦٥٦

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

الأصѧѧلي والѧѧداخلي، وبѧѧين  : العلاقѧѧة الجدليѧѧة المتداخلѧѧة بѧѧين المѧѧؤلفين   ذلѧѧك ونعѧѧي مѧѧن خѧѧلال 
الروايѧة الخارجيѧة التѧي تمثѧل إطѧار الروايѧة الداخليѧة تعѧالج مسѧألة          "الحكايتين المشѧتبكتين معѧاً؛ فѧ ـ  

كتابѧة، وتѧѧروي لنѧѧا حكايѧة آاتѧѧب يعѧѧالج آتابѧѧة روايѧة، فѧѧي حѧѧين أنّ الحكايѧة الداخليѧѧة هѧѧي الروايѧѧة     ال
  .)١("نفسها التي يحاول هذا المؤلف أن يكتبها، والتي تتناول موضوع العائلة التي تسكن القبور

وتتقѧѧاطع الحكايتѧѧان فѧѧي الروايѧѧة التѧѧي تقѧѧدم دواخلهѧѧا بѧѧاقترح خلѧѧق روايѧѧة جديѧѧدة عنѧѧدما يقѧѧرر  
 -التѧي عانѧت مѧا عانѧت     -تابة روايته الضمني أن يقضي وقته في منطقة المقابر ؛ ليعيد آ/ لمؤلفا

الخلق الجماعي الذي يشترك فيѧه  "وصولاً إلى مرحلة ما بعد الرواية حيث ، من جديد آتابة ثانية
  .)٢("من تعامل مع الرواية آلّ

  في أجزاء الثلاثية المغامرة والتجريب الميتاقصيّ

  نوم الأغنياء :لأولالجزء ا
أن انتهѧى تمامѧاً مѧن آتابѧة     السارد لنفسه بعѧد  / يبتدئ هذا الجزء بما همس به المؤلف الداخلي

بل لعنات ولا سيما عنѧدما تُسѧبق بالسѧؤال غيѧر السѧاذج عѧن جѧدواها،        ، )٣(" الكتابة لعنة": روايته
محѧѧاولات التجديѧѧد، وأهميѧѧة دورهѧѧا فѧѧي زمѧѧن الإعѧѧلام المجنѧѧون، وازورار النѧѧاس عѧѧن القѧѧراءة، و  

  .المتلقي المشارك/ وضرورات الوصول إلى شكل روائي خاص يشترك في خلقه القارئ 

بياناً حول فعل الكتابѧة   –في هذا الجزء  -ويطرح المؤلف الداخلي في مفتتح خطابه الروائي 
الفارق بين الاسѧتغراق فѧي تصѧوير الواقѧع     "ولعبة القص، و) ٤(" رسالة وليست وظيفة"بوصفها 

  .)٥("بلا هدف آخر، وبين القدرة على رصد حرآة الواقع في تفاعلاته اليومية

وإنْ آان فѧي شѧك مѧن عثѧوره علѧى النقطѧة       ، ج على آيفية انبثاق فكرة الرواية في ذهنهويعرّ
وشѧجاره معѧه حѧول الطريقѧة التѧي      ، التي بدأت بها الرواية فعلا بعد اختلافه مع المؤلѧف الخѧارجي  

صѧѧاحب الروايѧѧة، تارآѧѧاً لѧѧذآاء القѧѧارئ مسѧѧألة / انها حيѧѧاة المؤلѧѧف الѧѧداخلي دخلѧѧت بهѧѧا القبѧѧور بسѧѧك
  .تحديد مؤلف آل طريق، واتخاذ موقفه الخاص تجاه المؤلفيْن بوصفه مشارآاً ومنتجاً

تقѧديم  ثѧلاث بѧدايات مختلفѧة      –مѧن إسѧار التقليѧد     انفلاتѧاً  –الضمني / ويقترح المؤلف الداخلي
الأولى قديمة تقليدية تحكي مѧا حѧدث   : ايته وروايته والعائلة نفسهاسرد حك/ بدلا من قص، للرواية

، والثانيѧѧة حديثѧѧة )٦("أو علѧѧى سѧѧبيل التسѧѧلية واسѧѧتخلاص العظѧѧة والعبѧѧرة  ، علѧѧى سѧѧبيل الѧѧذآرى "
، بѧه الروايѧة فѧي مصѧر     فيها قدر من التجديد، ومحاولة للخѧروج مѧن عنѧق الزجاجѧة الѧذي تمѧرّ      "

                                                 
  .١٩٣- ١٩٢، مرجع سابق، ص يوسف القعيد والرواية الجديدةفدوى مالطي، ، دوجلاس  )١(
  .١٠٥٩، مصدر سابق، ص نوم الأغنياء، ي الفصيحشكاوى المصرالقعيد، يوسف،   )٢(
  .٩المصدر السابق، ص  )٣(
  .١٧المصدر السابق، ص  )٤(
  .٢١المصدر السابق، ص  )٥(
  .٧٠المصدر السابق، ص، نوم الأغنياء  )٦(



 ٦٥٧ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لا يسѧتطيع المؤلѧف تصѧنيفها فѧي إطѧار مѧا؛ بѧل هѧي         "والثالثѧة   )١(،"والوطن العربي وربمѧا العѧالم  
  .بحيث تبدو آلّ طريقة منها عملاً مستقلاً عن غيره )٢(" حكاية استهوت المؤلف

طѧلاءً  "السѧارد قѧُراءه بأنّهѧا لѧن تكѧون      /وتستغرق الطريقة الثانية التجريبية التي وعد المؤلѧف 
    ѧد أول هѧاقط عنѧل، يتسѧر        )٣("زةخارجياً لا علاقة له بالعمѧا حشѧروي، وفيهѧن المѧر مѧز الأآبѧالحي

المؤلѧѧف مѧѧا يقѧѧارب سѧѧت عشѧѧرة شخصѧѧية روائيѧѧة تعѧѧدّ أبѧѧرز وجѧѧوه العائلѧѧة المتعبѧѧة التѧѧي    / الѧѧراوي
يسѧتفيق   خاضت روائياً رحلة الطرد من القبر، والبيѧع فѧي المѧزاد، منبهѧاً القѧارئ إلѧى ضѧرورة أنْ       

  .يبة في برّ مصرمن خدر البلاغة الكاذبة؛ ليشهد ما مرّ من أيام عص

هذا ولا تلج هذه الوجوه المتعبة الرواية بأسمائها بقѧدر مѧا تلѧج بسѧماتها الشخصѧية والنفسѧية،       
وصفاتها وألقابها مما يشѧيع الإحسѧاس العѧام بѧالغموض حѧول طبيعتهѧا ودلالѧة وجودهѧا، إذ يعطѧي          

ة مѧن الѧوعي والتخطѧيط    أو إخراجه من حيز الدلالة اللفظيّة المباشѧرة إذا تѧمّ فѧي حالѧ    ، تغْييب الاسم
اسѧѧمه لѧѧيس " عبѧѧاس الأآبѧѧر" "المليѧѧونير"؛ فѧѧـ )٤(المسѧѧبق دلالѧѧة فѧѧي غيابѧѧه تفѧѧوق دلالѧѧة الحضѧѧور   

وقѧد  ، اسمه الحقيقѧي سѧره  " الحقيقي فـولن يقول لأي واحد ولا حتى زوجته عن اسمه ، "عباس"
ات ما بѧين عائليѧّة   ومعه سبع بطاق... مه أبوه أنّ السر إنْ خرج من صدر الإنسان لم يعد سراً علّ

  )٥(".وشخصيّة، وآلّها بأسماء أشخاص ليس من بينها بطاقة واحدة تحمل اسمه الحقيقي

هѧا صѧفات عكѧس حالѧه؛     آلّ" فѧ ـ" القѧوي "، و"الشѧبعان "و، "الغنѧي "و" المليѧونير : "أما ألقابѧه 
والشѧبع لحѧد   ، آلّ الصѧفات تتحѧدث عѧن الغنѧى بѧلا حѧدود      ، فرغم جوعه وعريه وجهله وانكساره

  .)٦("وآثرة النقود لدرجة أنّه لا يعرف عددها، التخمة

عѧاش  " ر عن عكس صفاتهم الموصѧوفة آѧ ـ وتثير ألقاب بعضهم السخرية والضحك وهي تعبّ
التѧي  " الѧدليل المتحѧرك  "وزوجѧة  ، الباشѧا " الذي ينادونه بѧ ـ" عباس الأوسط"والابن البكر ، "الملك

التѧي  " عبѧاس "زوجѧة  " أصѧيلة " "السѧت الكبيѧرة  "، و"كѧة الجمѧال  مل"لا أثر للجمال فيها وتُلقѧب بѧـ   
ويقѧѧول هѧѧو عنهѧѧا فѧѧي لحظѧѧات العѧѧراك الحاسѧѧمة إنهѧѧا مѧѧن   ، إنّهѧѧا مѧѧن قبائѧѧل البѧѧدو الرحѧѧل : "تقѧѧول

  .)٧("جماعات الغجر الذين لا أصل لهم

 –الحكايѧة  /السارد بعد هذا الاستغراق في الوقوف على أحوال أفراد العائلة/ ويدرك المؤلف 
أنّه لم يدخل فѧي صѧلب الروايѧة بعѧد، ويعتѧرف بأنѧّه        -عِد فيه قارئه أنّه الأخير استطراده الذي يَفي 

فقدانѧه لتوازنѧه الѧداخلي،    "قد توقѧف عѧن الاسѧتمرار فѧي آتابѧة هѧذه الروايѧة ثѧلاث مѧرات بسѧبب           

                                                 
  .٧٠المصدر السابق، ص  )١(
  .٧٠المصدر السابق، ص  )٢(
  .١٧المصدر السابق، ص  )٣(
، "دراسة في مكونات الإنشاء الروائي"اية العربية الفلسطينية بعد النكبة بنية الرو، حطيني، يوسف: انظر  )٤(

  .١٥٥، ص ١٩٩–جامعة دمشق، ، رسالة دآتوراه
  .٩٥-٩٤، مصدر سابق، ص نوم الأغنياء  )٥(
  .٩٦المصدر السابق، ص   )٦(
  .٩٨المصدر السابق، ص   )٧(
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والتѧي تسѧتدعي آتابѧة     )١("وتماسكه النفسي تحت هذه الضربات التي أصابت الوطن في الصѧميم 
الذي ما زال ينتظر نقطة  -دَإنْ وجِ -ية جديدة مباشرة وحادة، غير أنّه يخشى ردة فعل القارئ روا

  .البداية التي قد توصله إلى نقطة النهاية

  المزاد:الجزء الثاني
 عليѧه أنْ  للجѧزء الأول أنّ  امتѧداداً  الضѧمني فѧي هѧذا الجѧزء الѧذي يعѧدّ      / يدرك المؤلѧف السѧارد  

م البѧدايات المقترحѧة الѧثلاث فѧي مفتѧتح الجѧزء الأول،       ايѧة، بعѧد أن قѧدّ   يتقدم خطѧوة جديѧدة فѧي الرو   
تقدم قصاً تحتيѧاً مضѧاعفاً عѧن طريѧق مѧا      ، فيلجأ إلى لعبة أخرى جديدة تكاد أن تكون رواية أخرى

سѧنلتقي فѧي مكѧان آخѧر     "؛ لأننا دفعةً التي يدفع بها في قلب المروي دفعةً" أوراق الأستاذ"سماه بـ
  .)٣("مكانها قادم في الرواية"و )٢("وراق الكاملة للأستاذ بنفس نصهامن الرواية بالأ

السارد الطريق على النقاد الذين يشك فѧي وجѧودهم فѧي زماننѧا، وقѧد انقلبѧت       / ويقطع المؤلف
إلѧى مبѧررات إغفѧال    " أوراق الأسѧتاذ "موازين الثقافة والأدب، عندما يشير في الفصل الخاص بѧـ  

فصل الذي قدم فيه أشخاص روايته من قبل في الجزء الأول، قبѧل أن  في ال" الأستاذ"الحديث عن 
عيѧѧѧب فنѧѧѧي آانѧѧѧت لѧѧѧه ظلالѧѧѧه الفكريѧѧѧة علѧѧѧى الموقѧѧѧف السياسѧѧѧي العѧѧѧام فѧѧѧي   "يحولهѧѧѧا الناقѧѧѧد إلѧѧѧى 

، ولكنѧّه أغفلѧه بشѧكل    ه لم ينس هذا الشخص، ولم يسقط سهواًالسارد يؤآد أنّ/؛ فالمؤلف)٤("الرواية
أنّ هѧѧذا الشѧѧخص غيѧѧر هѧѧام أو ثѧѧانوي، أو آѧѧائن مѧѧن الدرجѧѧة  لѧѧيس سѧѧببه"متعمѧѧد، وهѧѧذا الإغفѧѧال 

؛ فواحѧد  )٥("الثانية، بالعكس، آانت الأهمية الفائقة لهذا الشخص هي سبب تأجيل تقديمه الوحيد
ولكѧي يعطيѧه الفرصѧة؛ ليѧتكلم     ، لكѧي يقدمѧه  "يحتاج إلѧى فصѧل آامѧل؛    " الأستاذ"فواحد في أهمية 

  .)٦("اذ والقارئبنفسه للقارئ دون وجود مؤلف وسيط بين الأست

، يقلѧѧِّب معنѧѧا  "الأسѧѧتاذ"منا إلѧѧى فصѧѧل  سѧѧلِالسѧѧارد الѧѧذي يُ / المؤلѧѧف والطريѧѧف فѧѧي الأمѧѧر أنّ 
إلѧى جѧواب مѧا شѧغله فѧي مكѧان سѧابق مѧن          أوراقه، فيقف عند بعضها، ويقفѧز عѧن غيرهѧا وصѧولاً    

أخذ أآثر مѧن  "قد " الأستاذ" مَن الذي أوصل العائلة إلى المقبرة ؟ هو نفسه الذي يرى أنّ: الرواية
لعنѧة  / بѧالع الراديѧو  / الأبوآѧاتو / المتѧر / مѧع أن الأسѧتاذ   )٨("طال أآثر من الѧلازم "وفصله ، )٧("حقه

السѧارد نفسѧه؛ فقѧد    / يضارع في طبيعته الورقية المتخيلѧة طبيعѧة المؤلѧف    –سمه ما شئت -المقابر 
وقѧد وقفѧت بنѧا أوراقѧه     ، اةفانشغل بالأدب والإبداع رغم اشتغاله بالمحام، اًصّاآان بوده أن يكون ق

في ثنايا مѧروي السѧارد علѧى ترآيѧب أسѧرته، وصѧورة الغѧد القاتمѧة فѧي نفسѧها، والتطѧورات التѧي             

                                                 
  .١٧٢المصدر السابق، ص   )١(
  .٢٤٧ص، ، مصدر سابقالمزاد، فصيحشكاوى المصري الالقعيد، يوسف،   )٢(
  .٢٤٧ص، المصدر السابق  )٣(
  .٢٧٤ص، المصدر السابق  )٤(
  .٢٧٣ص، المصدر السابق  )٥(
  .٢٧٣ص، المصدر السابق  )٦(
  .٣٢٥ص، المصدر السابق  )٧(
  .٣٣٣ص، المصدر السابق  )٨(



 ٦٥٩ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ها إلى العيش في المقابر، ورفضه المطلق البيع في الميدان العام بوصѧفه واحѧداً مѧن أبطѧال     تأوصل
  .المأساة حسب

أحѧد  " الأسѧتاذ "ه من داخلѧه يخѧرق   السارد الضمني الحكي، ويحاور/ ومثلما يخترق المؤلف 
أبرز شخوص حكاية العائلة ميثѧاق القѧراءة بانتقѧاد المؤلѧف الѧداخلي، الѧذي يتشѧدق أمѧام قرائѧه أنѧه           
منح شخوص حكايته الحرية التامة في القول والفعل؛ فѧأين هѧي الحريѧة وقѧد حѧرمهم مѧن أسѧمائهم        

، دام ينظر لهѧا علѧى أنهѧا منحѧة     ما"وصفات مضحكة؟ و أين هي الحرية  الطبيعية، ومنحهم ألقاباً
  .)١("، والفارق ضخم بين الحرية الحق والحرية المنحة ؟وليست حقاً

، هوس المؤلف الداخلي بالروايѧة، وصѧراعه مѧع ذاتѧه وموضѧوعه     " الأستاذ"وتعي شخصية 
ومبررات إعطائه للأستاذ فرصة الكѧلام عѧن نفسѧه أآثѧر مѧن مѧرة فѧي هѧذه الروايѧة العجيبѧة؛ فهѧو            

يѧوزّع ذاتѧه علѧى الأشѧخاص الѧذين      "عنѧدما  ، )٢("معѧادل موضѧوعي يѧتكلم مѧن خلالѧه     "ن يبحث ع
يخلقهم في روايته، ولا يتحدث عن نفسه بصراحة ووضوح إلاّ عنѧدما يكѧون الحѧديث مѧن خѧلال      

  .)٣("الآخرين

؛ ليصير وتعليقاً ومناقشةً إلى نصه مساءلةً الراوي أسئلة النقد نفسها، ملتفتاً/ ويستبق المؤلف
على نقѧاد عصѧره فرصѧة النيѧل منѧه ونقѧد روايتѧه،         ارئ نصه الأول، وناقده في الآن نفسه، مفوتاًق
، ا يعكس وعيه الجاد بما قد يُثار من آراء واجتهادات نقدية، تتناول المضمون الروائي من جهةممّ

لѧم يكѧن    وأشكال البناء الفني من جهة أخѧرى، فمѧا يمكѧن أن يعѧده الناقѧد نقصѧاً فѧي الروايѧة أو عيبѧاً         
السѧارد، بѧل آѧان بإمكانѧه أن يسѧتدرآه مѧا دام يعيѧه ويسѧتوعبه، غيѧر أنѧه           / غائباً عن وعي المؤلف

  .ه الفنييشكاويْن شكل اختار عن وعي وقصد تامَّ

ربѧѧاب تѧѧتكلم "المعنѧѧون بѧѧـ " المѧѧزاد"ويتجلѧѧّى هѧѧذا الѧѧوعي والاسѧѧتباق فѧѧي الفصѧѧل الثالѧѧث مѧѧن  
السѧѧارد رؤيѧѧة  / تѧѧنقض مخطѧѧوط روايѧѧة المؤلѧѧف   " رربѧѧاب حيѧѧد "، فالناقѧѧدة )٤("والمؤلѧѧف يسѧѧتمع 

وتشكيلاً، مثيرة غيѧر سѧؤال نقѧدي فيمѧا يتعلѧق بمسѧألة الكتابѧة داخѧل الكتابѧة، مѧارّة بالحبكѧة واللغѧة             
يتناوبѧѧان علѧѧى صѧѧنع   : والشخصѧѧية والأسѧѧلوب، فتنتبѧѧه إلѧѧى وجѧѧود مѧѧؤلفيْن داخѧѧل روايѧѧة الروايѧѧة      

وعالماً متكاملاً يكشѧف نفسѧه بنفسѧه،    ، آوناً خاصاًالرواية، وتتحفظ على ما تثيره الرواية بوصفها 
بѧين الجѧوهري والعѧارض فѧي     المزاوجѧة  أو / في مفهوم الواقعيѧة والتسѧجيل فѧي المراوحѧة      وتشكّ

الحياة، وتقف على عالم الشخصيات والثنائيѧات بѧين مѧَن يسѧكنون البيѧوت، ومѧَن يسѧكنون القبѧور،         
الحѧدث،   وتعيب أسلوب اللѧف والѧدوران فѧي قѧصّ     وتحير في الزمن الذي تقدمه الرواية وسريانه،

  .وعدم اعتناء المؤلف باللغة آما يجب

                                                 
  .٤٤٢ص، المصدر السابق، المزاد  )١(
  .٤٤٣ص، المصدر السابق  )٢(
  .٤٤٣ص، المصدر السابق  )٣(
  .٢٧٢-٢٦٠ص، المصدر السابق: انظر  )٤(
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فيحيѧل فѧي مفتѧتح الفصѧل     ، السѧارد مѧن جديѧد   / المؤلѧف  وتخاتل الرغبة في اللعѧب الميتاقصѧيّ  
إلѧى نقطѧة البدايѧة النهايѧة فѧي الصѧفحة الأولѧى مѧن الجѧزء           )١("الحذاء قبل الكتاب أحيانѧا "الخامس 

لحظة التي انتهى فيها المؤلѧف مѧن آتابѧة الروايѧة للمѧرة الثالثѧة، بعѧد أن عѧانى فعѧل          الأول، حيث ال
يѧوم الزحѧف   "الكتابة التي بدأ بها قصةً سرعان ما أصبحت ثلاثية ضخمة، ويتوجѧّه بعѧدها بفصѧل    

معرفة سѧر  "السارد / إلى القارئ الذي من حقه على المؤلف )٢("المقدس أم القفزة نحو المجهول
، بالطلب إليه إحضار خريطة لمدينة القاهرة ؛ للاسѧتعانة بهѧا عنѧد قراءتѧه لهѧذا      )٣("لهااختياراته آ

السѧارد رحلѧة العائلѧة الطويلѧة مѧن القبѧور إلѧى ميѧدان التحريѧر؛          /الفصل الذي يعѧرض فيѧه المؤلѧف   
إنّ : خشѧي القѧول  "لكنѧّه  ، للبيع في المزاد، فقد آان يود أن يرفѧق بالفصѧل خريطѧة لمدينѧة القѧاهرة     

خاصѧة  ، من الحذلقة، وافتعال التجديد، والخروج على نعومѧة الروايѧة   اًق الخريطة آان نوعإرفا
  .)٤("وأنّ هذا التجديد غير مسبوق بمحاولة من روائي أمريكي

أبعѧѧد فѧѧي ميثاقѧѧه مѧѧع القѧѧارئ عنѧѧدما يسѧѧأله فѧѧي الفصѧѧل         السѧѧارد شѧѧوطاً / ويمضѧѧي المؤلѧѧف  
الѧذي انتهѧى بѧالهجوم علѧى العائلѧة      ، بميѧدان البيѧع   ر عن الفصل الخاصأيّ العنوانين يعبّ: )٥(الثامن

 ؟ معترفاً" اشتدي يا أزمة تنفرجي" مأ" الحافة الأخرى لليأس" :المأزومة، وتحويلها إلى السجن
ا دفعه إلى وضعهما معاً في صدر الفصѧل،  ده بين العنوانين، وعدم قدرته على حسم الأمر ممّبتردّ

منѧذ   –خيѧراً لѧه   ا في الفصل من أحѧداث، مُ مناسبة في التعبير عمّتارآاً للقارئ أنْ يقرر أيهما أآثر 
ءة، والوقوف عند هذا الحد، وبين مشارآته الروايѧة، والتفكيѧر   اربين عدم إآمال الق –بداية الفصل 

بصوت عال في طريقة تقديم هذا الفصل وشخوصه، معتѧذراً لѧه عѧن آثѧرة الاسѧتطرادات فѧي        معاً
فѧي الفصѧل    ًمفضѧلا ، )٦("دم تكرارها في الصѧفحات الباقيѧة مѧن الروايѧة    ع"والتي يَعِد بـ ، الرواية
أحѧد  " مѧع القѧارئ   التواطѧؤ ، وقѧد أصѧبح   ن له متابعة الѧرواي إثارة القارئ نفسه بما يضم )٧(التاسع

  .)٨("هموم آلّ من يكتب الكلمة الجادة في حياتنا

  ق الفقراءأرَ: الجزء الثالث
ل الأول مѧن هѧذا الجѧزء عنѧاوين الأجѧزاء السѧابقة؛       المؤلѧف فѧي مطلѧع الفصѧ    /يستعيد الراوي 

الأول والثالث، وقد أصبحت مهمة الدولة حماية نѧوم الأغنيѧاء مѧن    :ليؤآد مدى التقابل بين الجزئين
الأرق المرهѧق والمضѧني للفقѧراء فѧي     "أرق الفقراء، لتبѧدأ أحѧداث هѧذا الجѧزء الѧذي يتحѧدث عѧن        

ة إلقاء القبض على العائلة التي عرضت نفسها للبيѧع  من لحظ: )٩("مواجهة النوم السعيد للأغنياء

                                                 
  .٣٣٤ص، ، المصدر السابقالمزاد :انظر  )١(
  .٣٦٠ص، المصدر السابق: انظر  )٢(
  .٣٦٠ص، المصدر السابق: انظر  )٣(
  .٣٦١ص، المصدر السابق  )٤(
  .٥٧٧-٥٧٥ص، المصدر السابق: انظر  )٥(
  .٥٩٤ص، ، المصدر السابقالمزاد  )٦(
  .٧٠٦-٦٦٧ص، سابقالمصدر ال: انظر  )٧(
  .٦٦٧ص، المصدر السابق  )٨(
  .٧١٢، مصدر سابق، ص أرق الفقراء، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٩(



 ٦٦١ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اتهامهم والمحاآمѧة،  بقرار حبسهم، وصياغة قرار  للبيع في المزاد، والتحقيق مع أفرادها، مروراً
  .)١("بما قامت به من أفعال خيانية ضد الوطن"وانتهاء بكشف الخسائر التي تسببت بها 

الرواية في مطبعة متѧولي، ليَعѧِد قارئѧه    السارد في الفصل الثاني هموم طبع / ويعري الراوي
بالحѧديث   –ت لنشر الرواية داخل مصر وخارجهابعد تقديم عدة افتراضا –في نهاية الفصل نفسه 

      ѧُع قѧف مѧوم المؤلѧع، وهمѧوم التوزيѧارئ        عن همѧض القѧى وإنْ رفѧّادم، حتѧل قѧي فصѧة فѧراء الرواي
عنѧدما يواجѧه واقعѧاً شѧحيحاً بكѧل      "هѧا  السѧارد بѧديلاً عن  / حكاية الافتراضات التي لا يملѧك المؤلѧف  

  .)٢("شيء

والفصѧѧѧل  )٣("سѧѧѧجن الحريѧѧѧة"السѧѧѧارد فѧѧѧي الفصѧѧѧل الرابѧѧѧع المعنѧѧѧون بѧѧѧـ  / ويمضѧѧѧي المؤلѧѧѧف
آذلك بما وعد القارئ بالحديث عنه من همومه مع التوزيѧع، ومشѧاآل وصѧول الروايѧة      )٤(السادس

راضية مѧا يقدمѧه تخѧيلاً، وقѧد     إلى الناس بناءً على ما وضعه من تصورات وافتراضات، مؤآداً افت
الخѧارجي  :المؤلفѧان معѧاً  " فѧ ـ، ضاعت المسافة بين ما وقѧع فعѧلاً، وبѧين مѧا قدمѧه ابتѧداعاً واختلاقѧاً       

إنّه لا أحد يعرف أين ينتهي الواقع، وأين يبدأ عالم ذهن المؤلف : والداخلي، يقولان للقارئ إياه
  .)٥("ثةفي هذا الفصل، ولا في الرواية آلّها بأجزائها الثلا

ويثير هذا التأآيد جملة من قضايا الكتابة بوصفها عالماً تخيلياً موازياً لنص الواقع، لا تنتهѧي  
؛ فما آلّ نهاية إلاّ بداية لقص آخر جديد، يؤسس عالمه على لعبة فنيѧة ذآيѧة   إلى اليقين المطلق أبداً

  .تفترض بدلاً من المؤلف مؤلفين وربما أآثر

ثѧلاث نهايѧات روائيѧة تѧوازي البѧدايات       )٦(بدءاً مѧن الفصѧل الخѧامس    السارد/ ويقترح المؤلف
نهايѧة جѧادة أولѧى تُجѧرِّم أفѧراد الأسѧرة بوصѧѧفهم       : الѧثلاث التѧي افتѧتح بهѧا الجѧزء الأول مѧن روايتѧه       

وثانية تجعل من أفراد الأسѧرة أبطѧالاً حقيقيѧين لفѧيلم تسѧجيلي روائѧي عѧن        ، خونة للوطن والأرض
رة؛ بحثѧاً عѧن قريتهѧا البعيѧدة     قѧاهرة، وثالثѧة تُرحѧَّل فيهѧا الأسѧرة مѧن القѧاه       حياة سѧكان القبѧور فѧي ال   

  .ملامحها منذ زمن بعيد -عندهم –التي تاهت " هريةالض"

إلѧѧى القѧѧاهرة نفسѧѧها، ليكونѧѧوا فѧѧي    -بعѧѧد اللѧѧف والѧѧدوران  –إلاّ أنّ النهايѧѧة الأخيѧѧرة تعѧѧود بهѧѧم  
رحلتѧه إلѧى القѧدس، ولѧذا تبقѧى النهايѧة        عند عودته مѧن " السادات"طوابير مواآب استقبال الرئيس 

فѧي أرض   نѧهَ قضѧية لѧم تُ  "السارد؛ إذ آيѧف ينهѧي فѧي الروايѧة     / الأخيرة مفتوحة يحار فيها المؤلف
  .)٧("الواقع

                                                 
  .٧٨٤المصدر السابق، ص   )١(
  .٨٠٤المصدر السابق، ص   )٢(
  .٨٥٦-٨٢٦المصدر السابق، ص : انظر  )٣(
  .٨٧٨المصدر السابق، ص : انظر  )٤(
  .٨٥٦لسابق، ص المصدر ا، أرق الفقراء  )٥(
  .٨٧٧-٨٥٧المصدر السابق، ص : انظر  )٦(
  .١٠٢٨المصدر السابق، ص   )٧(



 "......قـراءة في  - الميتاقـص تجريبـاً روائيـاً"ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٦٦٢

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

 السارد فصѧل النهايѧة الثالثѧة فѧي الفصѧل الثѧامن المعنѧون بѧ ـ       /ونعجب من استباق هذا المؤلف 
حيѧث الفصѧول القادمѧة     ؛اح له الفرصة للكتابѧة مѧن بعѧد   تت ،؛ خشية ألاّ)١("آلمات المؤلف الأخيرة"

سѧѧѧتكون ختѧѧѧام الروايѧѧѧة آلّهѧѧѧا، ليتѧѧѧداخل خѧѧѧط روايتѧѧѧه مѧѧѧع خطѧѧѧوط الواقѧѧѧع التѧѧѧي تقطعهѧѧѧا المواقѧѧѧف  
والتѧѧداخلات، والاسѧѧتطرادات الكثيѧѧرة حѧѧول صѧѧديق العمѧѧر المفكѧѧر تѧѧارة، والناقѧѧد تѧѧارة، والشѧѧعب      

  .أخرى والرئيس وهو في رحلة السلام، وسجناء الحرية تارة 

السارد القارئ في خاتمة الرواية الأخيرة التي آتبتها ظروف الѧوطن حيѧث   /ويصدم المؤلف 
الفصل الأخير الذي يتوقع فيه جمع شمل من آانوا في الروايѧة منѧذ البدايѧة؛ إذ يخѧرج عѧن روايتѧه       
بالإفصѧѧاح عѧѧن موقفѧѧه مѧѧن رحلѧѧة الѧѧزعيم المشѧѧؤومة، ودعѧѧاوى السѧѧلام الزائѧѧف، والحريѧѧة الهشѧѧّة،   

العقل الجمعي الذي يحرك جماهير الهتافات المحتشدة تحت تهديد السلاح، مقرراً البدء في آتابة و
لن أضع على الورق نهاية لروايѧة لا  : "قائلاً الرواية من جديد بوصفها مشروعاً قد لا ينتهي أبداً

  .)٢("لن تنتهي روايتي أبداً، تزال مستمرة على أرض الواقع

  محاولة ترآيب: شكاوىال
 لقѧѧد انѧѧتهج القعيѧѧد اسѧѧتراتيجية تقنيѧѧة مغѧѧايرة للمѧѧألوف اسѧѧتطاع مѧѧن خلالهѧѧا تشѧѧييد عѧѧالم قصѧѧيّ 

ة آيفيات بنائية تخييليѧة، تبѧرز مѧدى وعيѧه بѧالمروي، ودوره فѧي خلقѧه وترآيبѧه         مرآب يتوسّل عدّ
للقѧѧص رغѧѧم امتѧѧداده؛ فيتبѧѧادل الѧѧدور مѧѧع مؤلفѧѧه وقارئѧѧه وناقѧѧده المتخيѧѧل، فهѧѧو      بوصѧѧفه موضѧѧوعاً

ومخطѧѧوط الروايѧѧة  ، حكايѧѧة المؤلѧѧف الضѧѧمني الѧѧداخلي   –أصѧѧلا  -الأصѧѧلي الѧѧذي ابتѧѧدع  المؤلѧѧف 
العليѧا التѧي   فنيѧة ذآيѧة تحفѧظ لѧه دوره، وسѧلطته      فѧي لعبѧة   " المصريّ الفصيح شكاوى" المعنونة بـ

يعلو بها على من ابتدعهم روايةً، وشخّصهم قصةً، ومنحهم حرية مرتهنة بإرادته وخيالѧه حسѧب،   
في أوراقѧه المتخيلѧة فѧي تبريѧر الحريѧة المنحѧة، التѧي لا بѧدّ         " الأستاذ"ء على لسان يؤآد هذا ما جا

حريتѧه آمؤلѧف مُنحѧت لѧه مѧن جهѧة       "؛ لأنّ السѧارد لѧه  /مه المؤلѧف من استخدامها في إطار ما يرس
  .)٣("أعلى منه، وهكذا إنه يفعل معي ما يتم معه

المتخيѧѧل تصѧѧور / إلѧѧى القѧѧارئوالنهايѧѧات الѧѧثلاث، والطلѧѧب  ، ومѧѧا افتѧѧراض البѧѧدايات الѧѧثلاث 
، افتراضѧѧات أخѧѧرى للبدايѧѧة والنهايѧѧة، ووضѧѧع الحلѧѧول الملائمѧѧة للخѧѧروج مѧѧن عنѧѧق أزمѧѧة الكتابѧѧة     

الذي تعرفѧه الروايѧة التѧي لا تحѧدها     " اللايقين" خر لـآتأآيد  والتوزيع إلاّ ،والقراءة، والنقد والنشر
تلقي تأويѧل جديѧد، وصѧياغة فنيѧة     فѧال  ؛ورؤيѧة قارئهѧا تѧارة أخѧرى     حدود وفѧق رؤيѧة مبѧدعها تѧارة،    

، وبѧين مشѧاآلته بطرائѧق    فوتوغرافيѧاً  أخرى تثبت الفاصل الكبير بين تسѧجيل الواقѧع، أو نقلѧه نقѧلاً    
لѧه   جديѧداً  لا تضѧارعه، وإن حاولѧت التقѧاط مرئياتѧه بغيѧة صѧوغها فنѧاً        هѧا حتمѧاً  لكنّ ،فنية قد تقاربѧه 

  .سمته الخاص وطابعه المميز
  

                                                 
  .٩٦٥-٩٤٤المصدر السابق، ص : انظر  )١(
  .١٠٦٥المصدر السابق، ص ، أرق الفقراء  )٢(
  .٤٤٢ص، ، مصدر سابقالمزاد، شكاوى المصري الفصيحالقعيد، يوسف،   )٣(



 ٦٦٣ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الخلاصة
يحѧدث فѧي مصѧر    " و" مصѧر  الحرب في بѧرّ : "س عالم روايات القعيدبعد جوْنخلص بالقول 

أرق "و" المѧѧѧزاد"و" نѧѧѧوم الأغنيѧѧѧاء: "بأجزائهѧѧѧا الثلاثѧѧѧة" الفصѧѧѧيح المصѧѧѧريّ شѧѧѧكاوى" و" الآن
إلѧى تلخѧيص أبѧرز تمثѧيلات الميتѧاقص لديѧѧه       ؛ للوقѧوف علѧى صѧور الميتѧاقص التجريبѧيّ     "الفقѧراء 
  :وهي
يحيѧѧل علѧѧى  ،بѧѧالتفكير فѧѧي شѧѧكل روائѧѧي مغѧѧاير  المحكѧѧي الميѧѧل بѧѧوعي مقصѧѧود إلѧѧى اختѧѧراق  .١

 .من داخله المروي بذاته، ويحاوره
مѧѧع الترآيѧѧز علѧѧى وصѧѧف آلياتهѧѧا التعبيريѧѧة     اسѧѧتعراض تجربѧѧة الكتابѧѧة بوصѧѧفها موضѧѧوعاً    .٢

وهѧي تخѧوض    ،والتجريѧب  والجمالية الفنيѧة، ورصѧد صѧورة الѧذات المهووسѧة بولѧع الإبѧداع       
 .غمار التحديث

القѧѧارئ ؛ للمشѧѧارآة فѧѧي فعѧѧل الكتابѧѧة والتخييѧѧل عѧѧن طريѧѧق القѧѧراءة     / لѧѧه لمسѧѧروداسѧѧتدعاء ا .٣
قѧѧراءة مѧѧن  ويتطلѧѧع إلѧѧى انكتابѧѧه فѧѧي آѧѧلّ، الفاعلѧѧة النشѧѧطة، واقناعѧѧه بѧѧنص يكتѧѧب نفسѧѧه بنفسѧѧه

 .جديد
 ص والقѧѧصّانشѧѧطار ذات الكاتѧѧب إلѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن الѧѧذوات المتداخلѧѧة والمتنازعѧѧة حѧѧول الѧѧنّ .٤

 .ومضموناً شكلاً
ص، وانتقѧاده،  النقѧاد، باسѧتباق آرائهѧم واجتهѧاداتهم النقديѧة فѧي مسѧاءلة الѧنّ         قطع الطريق على .٥

 ".النقد الذاتي"وإنتاج ما يمكن تسميته بـ
حسم العلاقة الجديدة بين الروائي والواقѧع بتأآيѧد الفѧارق بѧين تسѧجيل الواقѧع ورصѧده، وبѧين          .٦

 .من جديد قصصياً وتشييده عالماً، محاولة إنتاجه
 .سردية، والفضاءات النصية، والشخصيات الروائية؛ لكسر الإيهام بالواقعتنويع الحبكات ال .٧
تشظي المحكيات بتحويل العتبات النصية آالعناوين إلى خطابѧات موازيѧة، وجعѧل الهѧوامش      .٨

 .ص، وتسهم في المشارآة فيهل النّوالتعليقات والتقارير بنى نصية فرعية تشكّ
، تهم السѧردية فѧي تقѧديم وجهѧات نظѧر خاصѧة      المروي، وتعدد أصوا تناوب الرواة على قصّ .٩

 .البوليفونيّ تعي دورها في دفع النص إلى الذروة فيما يعرف بالقصّ
١٠.   ѧه باقتحامѧيح،        اتعطيل السرد أو تقطيعѧرح والتوضѧرد بالشѧاء السѧي أثنѧة فѧف المتواليѧت المؤل

 .والتعليق والإحالة
 و اشѧѧتراآية، والاقتѧѧراب مѧѧن تسѧѧجيلية آانѧѧت أ  :رفѧѧض الواقعيѧѧة التقليديѧѧة بأشѧѧكالها المختلفѧѧة    .١١

 .بمفهوم التجريب مفهوم الواقعية الجديدة المقترن
  وبعد،،،

بوعي تقنيات  تأسيس عالمه الروائي متوسلاً –بذلك  – "يوسف القعيد"فقد استطاع الروائي 
يسѧتحق الجѧوس والقѧراءة بعѧد القѧراءة؛      ، تحديثياً ن مشروعاً، التي تدشّالميتاقصيّ التجريبيّ القصّ
البѧاب علѧى مصѧرعيه لقѧراءة     قѧراءة أولѧى تفѧتح     من قراءة مطلقة أآيѧدة، ومѧا هѧذه الدراسѧة إلاّ     فما
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

مغاليق النص، ويفѧتح غيѧر طريѧق للكتابѧة      نكون قد قدمنا فيها ما يفضّ أخرى جديدة، نسأل االله أنْ
  .والقراءة والنقد

  
  والأجنبية ّـةالمصادر والمراجع العربي

الهيئة  .٥ع .مجلة إبداع ."الروائيّ ويات لعبة اللغة في القصّمست" .)١٩٨٤(.نبيلة  ،إبراهيم -
 .القاهرة .العامة للكتاب

تغيرهѧا  ـا وأنساق القيم الاجتماعية ملامحها و ظروف تشكيله" .)١٩٨٢(.سمير نعيم  ،أحمد -
 .الكويت .مجلس النشر العلمي .٢ع.مجلة العلوم الاجتماعية  ."في مصر

ر التغيѧѧرات البنائيѧѧة فѧѧي المجتمѧѧع المصѧѧري خѧѧلال حقبѧѧة    أثѧѧ" .)١٩٨٢( .سѧѧمير نعѧѧيم ،أحمѧѧد -
 .١مجلѧѧة العلѧѧوم الاجتماعيѧѧة ع ."نسѧѧاق القѧѧيم الاجتماعيѧѧة و مسѧѧتقبل التنميѧѧةأالسѧѧبعينات علѧѧى 

  .الكويت .مجلس النشر العلمي
مѧؤتمر البحيѧرة الأدبѧي     .)"انفتѧاح الѧنص  ( مرافعة البلبل في القفѧص " .)٢٠٠٢(.طارق ،إمام -

الهيئѧѧة العامѧѧة  ."رؤى حѧѧول أدب يوسѧѧف القعيѧѧد " القعيѧѧد روائيѧѧاً"تѧѧاب منشѧѧور فѧѧي آ .الرابѧѧع
 .فرع ثقافة البحيرة .إقليم غرب ووسط الدلتا .لقصور الثقافة

دار الحѧѧѧѧوار للنشѧѧѧѧر   .١ج .١ط .الروايѧѧѧѧة العربيѧѧѧѧة والحداثѧѧѧѧة   .)١٩٩٣( .محمѧѧѧѧد ،البѧѧѧѧاردي -
 .اللاذقية .والتوزيع

الهيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة للنشѧѧر  .١ط .الروائѧѧي والأرض .)١٩٧١( .عبѧѧد المحسѧѧن طѧѧه ،بѧѧدر -
  .القاهرة .والتأليف

المؤسسѧѧة الجامعيѧѧة للدراسѧѧات   .١ط .الروايѧѧة الجديѧѧدة فѧѧي مصѧѧر   .)١٩٩٣( .محمѧѧد ،بѧѧدوي -
  .بيروت .والنشر

 .مكتبѧѧة مصѧѧر .١ط .ترجمѧѧة سѧѧليم حسѧѧن  .فجѧѧر الضѧѧمير .)١٩٥٦( .جѧѧيمس هنѧѧري ،برسѧѧتد -
  .القاهرة

 .بغداد .٧ع  .مجلة الأقلام ."في الروائي حين تفكر الرواية" .)١٩٩٠( .رشيد ،بنحدو -
دار  .٢ط .تعريѧѧب فريѧѧد أنطونيѧѧوس .بحѧѧوث فѧѧي الروايѧѧة الجديѧѧدة .)١٩٨٢( .ميشѧѧال ،بوتѧѧور -

  .بيروت .عويدات
مجلѧة   ."العربѧيّ  مفهوم الروائية داخѧل الѧنص الروائѧيّ   " .)١٩٨٨( .محمد عز الدين ،التازي -

 .الرباط .ربيةالمجلس القومي للثقافة الع .٥س  .٤٩ع  .الوحدة
 .رسѧѧالة دآتѧѧوراه ."تقنيѧѧات الروايѧѧة فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي المعاصѧѧر  " .)١٩٩٣( .أحمѧѧد ،الحسѧѧن -

  .جامعة حلب 
 .)١٩٧٥-١٩٦٥(الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصѧر   .)١٩٩٤( .حمدي ،حسين -

  .القاهرة .مكتبة الآداب .١ط
دراسة فѧي مكونѧات   "ينية بعد النكبة بنية الرواية العربية الفلسط" .)١٩٩-( .يوسف ،حطيني -

  .جامعة دمشق .رسالة دآتوراه ."الإنشاء الروائي



 ٦٦٥ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سمية الشوابكة

 ٢٠١٣، )٣( ٢٧المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .دار الفѧѧѧارابي .١ط .العѧѧѧوالم الميتاقصѧѧѧية فѧѧѧي الروايѧѧѧة العربيѧѧѧة   .)٢٠٠١( .أحمѧѧѧد ،خѧѧѧريس -
  .عمّان .دار أزمنة للنشر .بيروت

 .٣ع  .مجلѧة فصѧول   ."يوسف القعيد والروايѧة الجديѧدة  " .)١٩٨٤( .فدوى مالطي ،دوجلاس -
  .القاهرة .الهيئة المصرية العامة للكتاب ."الحداثة في اللغة والأدب" .١ج .٤ مج

 .١ط .شѧكيل حرآة السرد الروائي ومناخاته فѧي اسѧتراتيجيات التّ   .)٢٠٠٥( .آمال ،الرياحي -
الميتѧѧاقص أو مرايѧѧا السѧѧرد النارسيسѧѧي فѧѧي   "بحѧѧث  .عمѧѧّان .دار مجѧѧدلاوي للنشѧѧر والتوزيѧѧع 

 فѧѧѧѧي :هѧѧѧѧذه الدراسѧѧѧѧة قѧѧѧѧد نشѧѧѧѧرت أولاً   بѧѧѧѧأنّ علمѧѧѧѧاً ."ة خѧѧѧѧريسروايѧѧѧѧة خشѧѧѧѧخاش لسѧѧѧѧميح 
  .www.diwanalarab.com مجلة ديوان العرب الإلكتروني .) ٢٠٠٤/حزيران(

دراسѧات فѧي تѧاريخ    "تطور المثѧل العليѧا فѧي مصѧر القديمѧة       .)١٩٨٩( .محمد علي ،سعد االله -
  .الإسكندرية .مؤسسة شباب الجامعة .١ط ."مصر والشرق الأدنى القديم

مجلѧة   ."دراسة في أعمال يوسѧف القعيѧد  -جماليات النص الروائي" .)١٩٨٨( .حازم .شحاتة -
  .القاهرة .٨٨ع .القاهرة

مؤسسѧѧة  .١ط .بحѧѧث فѧѧي السѧѧرد الروائѧѧي "الموقѧѧع والشѧѧكل:الѧѧراوي .)١٩٨٦( .يمنѧѧى ،العيѧѧد -
  .بيروت .الأبحاث العربية

جريѧѧب فѧѧي الإبѧѧداع الت" بحѧѧث: الروايѧѧة العربيѧѧة وممكنѧѧات السѧѧرد .)٢٠٠٨( .صѧѧلاح ،فضѧѧل -
 ١٣-١١أعمال الندوة الرئيسة لمهرجѧان القѧرين الثقѧافي الحѧادي عشѧر       .١ج .١ط ."الروائي
 .الكويت .منشورات سلسلة عالم المعرفة .٢٠٠٤ديسمبر 

 .دار الشѧѧروق .١ج .نѧѧوم الأغنيѧѧاء  .المصѧѧري الفصѧѧيح  شѧѧكاوى .)١٩٨٩( .يوسѧѧف ،القعيѧѧد -
  .القاهرة

 .دار الشѧѧѧروق .٢ج.١ط .المѧѧѧزاد .مصѧѧѧري الفصѧѧѧيح ال شѧѧѧكاوى .)١٩٨٩( .يوسѧѧѧف ،القعيѧѧѧد -
  .القاهرة 

 .دار الشѧروق  .٣ج.١ط .أرق الفقѧراء  .المصѧري الفصѧيح   شكاوى .)١٩٨٩( .يوسف ،القعيد -
  .القاهرة

الهيئѧѧة  .٥مѧѧج  .١ط .الأعمѧѧال الروائيѧѧة  .الحѧѧرب فѧѧي بѧѧر مصѧѧر   .)١٩٩٥( .يوسѧѧف ،القعيѧѧد -
  .القاهرة .المصرية العامة للكتاب

الهيئѧѧة  .٥مѧѧج  .١ط .الأعمѧѧال الروائيѧѧة  .يحѧѧدث فѧѧي مصѧѧر الآن   .)١٩٩٥( .يوسѧѧف ،القعيѧѧد -
 .القاهرة .المصرية العامة للكتاب

 .٢ج .١ع .مجلѧة فصѧول   ."الرواية المصرية بعѧد السѧتينات  " .)١٩٩٣(.فاليريا ،آيربيتشنكو -
  .القاهرة .الهيئة المصرية العامة للكتاب .١٢مج 

ع  .سلسѧلة عѧالم المعرفѧة    .العربية الجديѧدة  أنماط الرواية .)٢٠٠٨( .شكري عزيز ،الماضي -
  .الكويت .المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب .٣٥٥

دراسة تحليلية لوضع المثقف "المثقف والسلطة  .)١٩٩٨( .مصطفى مرتضى علي ،محمود -
  .القاهرة .دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع .١ط .١٩٩٥-١٩٧٠المصري في الفترة 
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فѧѧѧي الكتابѧѧѧة العربيѧѧѧة    نقѧѧѧدياً روايѧѧѧة الѧѧѧنص خطابѧѧѧاً  " .)١٩٩٠( .اسѧѧѧممحسѧѧѧن ج ،الموسѧѧѧوي -
  .بغداد .٢٦ع .مجلة الكاتب العربي  ."المعاصرة

 .٤ع  .مجلѧѧة الأقѧѧلام ."فѧѧي الضѧѧهرية قتلѧѧوك يѧѧا ابѧѧن الفقѧѧراء" .)١٩٧٨( .سѧѧيد حامѧѧد ،النسѧѧاج -
  .بغداد

شѧѧورات من .١ط ."قѧѧراءة خلافيѧѧة "فѧѧي مشѧѧكلات السѧѧرد الروائѧѧي    .)٢٠٠١( .جهѧѧاد ،نعيسѧѧة -
  .دمشق .اتحاد الكُتاب العرب

 .مصѧر العربيѧة للنشѧر والتوزيѧع     .١ط .الانفتاح وتغير القيم في مصر .)١٩٩٣( .أحمد ،نور -
  .القاهرة

دار  .١ط ."الوجѧѧود والموجѧѧود "قضѧѧايا الروايѧѧة العربيѧѧة الجديѧѧدة    .)٢٠١٠( .سѧѧعيد ،يقطѧѧين -
  .القاهرة .رؤية للنشر والتوزيع

الشѧرآة   .٢ج .١ط .أعلام الأدب العربѧي المعاصѧر   .)١٩٩٦( .آامبل.روبرت ب ،اليسوعي -
  .بيروت .المتحدة للتوزيع

الهيئѧة   .١ط .اببلوجرافيا الرواية في إقليم غѧرب ووسѧط الѧدلت    .)١٩٩٤( .شوقي بدر ،يوسف -
  .القاهرة .العامة لقصور الثقافة

لروايѧѧة قѧѧراءة فѧѧي نمѧѧاذج مѧѧن ا "التقاليѧѧد الروائيѧѧة والرؤيѧѧة الخاصѧѧة  .)٢٠٠٧( .مهنѧѧد ،يѧѧونس -
  .عمّان .منشورات دار البيروني .١ط ."العربية
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