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  ملخص

ن في هذه المقاربة القرائيѧة عنѧد التقانѧات الشѧعرية المعاصѧرة ومعالمهѧا الفنيѧة،        توقف الباحثا
للشѧѧѧاعر " السѧѧѧدى قطѧѧرة قطѧѧرة  " ودورهѧѧا فѧѧي إنتѧѧѧاج الدلالѧѧة وخصوصѧѧية توظيفهѧѧѧا، فѧѧي ديѧѧوان      

الفلسطيني محمد حسيب القاضي، مما اسѧتوجب ملاحقѧة الѧدال والمѧدلول، ورصѧدهما آمѧاً وآيفѧاً،        
لكتابية، آظواهر تشكيل آتابي، غير نصية، بمفهوم الѧنص اللغѧوي،   واستنطاق صوامت الطباعة ا

وتحقيقѧاً لغايѧة     .ولكنها رؤية تجاوزية، لها دلالتها الضمنية في بنائية النص، وهѧي ليسѧت آلاسѧية   
التنظيѧري والتطبيقѧѧي؛ حيѧث سѧѧلط الضѧوء علѧѧى جدليѧѧة    : البحѧث؛ سѧѧار بطريقѧة متوازيѧѧة بѧين شѧѧقيه   

ثѧر، وأُحجيѧة مѧا بعѧد الحداثѧة العربيѧة، وبصѧرية المنشѧور النصѧي،          أسلبة الشѧعر الحѧر وقصѧيدة الن   
شѧѧѧعرية التشѧѧѧظي، وأُمثولѧѧѧة التفاصѧѧѧيل اليوميѧѧѧة، وشѧѧѧعرية اللقطѧѧѧة، وفضѧѧѧاءات السѧѧѧرد، وتناصѧѧѧية  

  . التناص
 
Abstract 

The researchers discuss in this Reading approach the contemporary 
poetic techniques ,their artistic features , their role in producing the sign 
and the peculiarity of their employment in the poetical collection "the 
vain: drop after drop" by Mohammad Hasib Alkadi.That lead us to 
follow the signifier and the signified,  to observe them quantitatively and 
qualititatively and to examine the silence of written printing as 
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phenomena of written forming  which are non textual ,by the concept of 
the linguistic text, but they are transcending visions have their own 
implied signs in the structure of the text :they  are not classic. To 
achieving the paper goals it stepped   in two parallels ways: between the 
theoretical and the applied parts. The paper highlights the dialectic of 
styling the free poetry and prose poem, the riddle of Arab post-
modernism, the vision of textual prism, the poetics of fragmentation, the 
allegories of the daily details, the poetics f shot, the spaces of narration 
and the textual of textuality. 

 
  مدخل

 النص ، ناهيك عن تباين دلالاتمتلقينالقراءات شتى، والدلالات الناتجة عنها تتباين تباين ال
عѧن حѧق الѧنص فѧي الانفتѧاح       لقارئ الواحد، هذا ما يجعل الرهان علѧى قѧراءة بعينهѧا تنѧازلاً    ل نفسه

أو  فѧѧي مجموعهѧѧا نتѧѧائج لتسѧѧاؤلات، يدلاليѧѧة متنوعѧѧة، هѧѧ بعѧѧادأوحقѧѧه فѧѧي تأسѧѧيس  ،نحѧѧو الآخѧѧرين
، ومنحتهما جمالاً لا يمكن أن ننتزعѧه مѧن قѧراءة    لقراءة والنص في آن معاًل أسستويلات ذهنية أت

 وأتاريخيѧة   وبعينهѧا، فلسѧفية آانѧت أ    واحدة، هذا لا يعنѧي أننѧا نمѧارس مهمѧة البحѧث عѧن مسѧلمات       
؛ إنمѧѧا نتجѧѧاوز هѧѧذا وذاك إلѧѧى المظѧѧان  واقعيѧѧة فѧѧي الѧѧنص، أو حتѧѧى افتراضѧѧات الشѧѧاعر فѧѧي نصѧѧه  

  .المعاصرة للتقانات الشعريةالجمالية والمرجعيات الفنية 

العاشر في سلسلة الأعمѧال الشѧعرية للشѧاعر محمѧد حسѧيب      " السدى قطرة قطرة"يعد ديوان 
؛ وذلѧك لتوظيفѧه تقانѧات شѧعرية حداثيѧة خاصѧة،       علѧى الاطѧلاق   من أهم أعماله الإبداعية القاضي،

فصѧول الهجѧرة   "رغѧم صѧدور ديوانѧه الأول     ليѧاً، جعلت مѧن بنيѧة نصѧه بنيѧة متفاعلѧة و منجѧزة دلا      
لѧم يقѧف عنѧد أدوات شѧعرية      حيѧث  ؛هعينبجيل  عنه من الصعب تصنيفه مفإ ،١٩٧٤عام " الأربعة
تبѧѧدو الѧѧدلالات  علѧѧى نحѧѧو يمѧѧارس التجريѧѧبفهѧѧو بѧѧل آѧѧان يتجѧѧدد مѧѧع آѧѧل ديѧѧوان جديѧѧد لѧѧه،  ،معينѧѧة

العلائѧق الاسѧتعارية داخѧل     ليجمѧع  هلكد ذهنѧ هاجساً هلامياً تأملياً، يحتاج المتلقي  نصه المؤجلة في
  .النص

آѧان  … منذ ديѧواني الأول  : "في قصائده عن صوته ولغته الخاصة به، يقول القاضي يبحث
 ،أنا بمعنى أن أبحث عن نفسي ولغتي فѧي نѧص يعبѧر عѧن ذاتѧي      ؛يشغلني هاجس أن أآون صوتي

فإنه  ،أما ديوانه الأحدث .)١("ئدويعكس طموحي المبكر في آتابة قصيدة مختلفة عن الدارج والسا
إلا أن هѧذا   ،مѧع أن آѧل ديѧوان لѧه آѧان يحمѧل الجديѧد        ،فѧي مسѧيرته الشѧعرية   فاصѧلةً   ةًفѧ انعطيمثل ا
  .؛ وذلك لما يتضمنه من تقانات شعرية معاصرةالأآثر تميزاً يعد الديوان
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  الشعر الحر وقصيدة النثرجدلية أسلبة القاضي و 

 دة النثѧر فرضѧتا وجودهمѧا علѧى السѧاحة الشѧعرية العربيѧة منѧذ        لا شك أن الشعر الحѧر وقصѧي  
رغѧم   ،بѧل وآشѧكل شѧعري معتѧرف بѧه      ،يѧدور حولهمѧا آمصѧطلح    لكن ما زال اللغѧط  ،وقت طويل

ومѧن   ،أمثال أدونيس ويوسف الخال وأنسي الحاج ،تنظيراً أو تطبيقاً" شعر"جهود أصحاب مجلة 
. شѧѧعرية متميѧѧزة فѧѧي مضѧѧمارهما جѧѧت أعمѧѧالاًوأنت ،بشѧѧرت بهمѧѧا لاحقѧѧة تبعѧѧتهم مѧѧن أجيѧѧال شѧѧعرية

وفѧتح أفقѧه علѧى مسѧاحات جماليѧة       ،الشعر الحѧر بوالقاضي أحد الذين ساهموا في تطوير ما يسمى 
شѧير قبѧل التعمѧق فѧي     نو. التفعيلѧة قصѧيدة  كتب رغم أنه ما يزال ي - على الأقل في فلسطين -جديدة 

ثѧم تبعهѧا فيѧه آثيѧر مѧن النقѧاد بѧإطلاق تسѧمية          ،الدراسة إلى الخطأ الأول الذي بدأته نازك الملائكة
أمѧѧا الخطѧѧأ . المقيѧѧد بѧѧالوزن دون القافيѧѧة -علѧѧى شѧѧعر التفعيلѧѧة  - مѧѧن الѧѧوزن والقافيѧѧة -الشѧѧعر الحѧѧر 

فهو إطلاقهم تسمية قصيدة النثر على آل شѧعر   ،الذي وقع فيه آثيرون ومن بينهم القاضي ،الثاني
، ودون الخѧوض فѧي التفاصѧيل فѧإن     "شѧعر حѧر  " مأ" رقصѧيدة نثѧ  " ءسѧوا  ،من الوزن والقافية خالٍ

إلا أن الشѧѧعر الحѧѧر  ،يشѧѧترآان معѧѧاً فѧѧي خلوهمѧѧا مѧѧن الѧѧوزن والقافيѧѧة ،الشѧѧعر الحѧѧر وقصѧѧيدة النثѧѧر
يكتب على شكل شعر التفعيلѧة أي بأسѧطر منفصѧلة فѧي حѧين تكتѧب قصѧيدة النثѧر بأسѧطر متلاحقѧة           

 ،فѧالنثر لا يخلѧو مѧن شѧعر     ؛نѧا ر وارد فѧي نظر في حين أن هذا  الالتباس غيѧ  .تماماً آالشكل النثري
تعريف النثر لا يدل أبѧداً أنѧه   " :أراآون وبينهما تفاعل جدلي، وآما يقول ،والشعر لا يخلو من نثر

  .)١("اللاشعر
  

  عتبات الآخر

ناتѧه الحداثيѧة مѧن    اواعيѧاً بتق  ،القاضي آشاعر مواآب لعصѧره اختѧار الشѧعر الحѧر ليبѧدع فيѧه      
جѧوهر الشѧعر يكمѧن فѧي     "نѧه يѧرى أن   إ، بѧل  )٢("الѧخ  …يف والتناص والسѧرد حيث البناء والتوظ"

لغѧѧة الѧѧذات والتفاصѧѧيل اليوميѧѧة عѧѧن طريѧѧق السѧѧرد واللوحѧѧة والمفارقѧѧة فѧѧي التعبيѧѧر دون اسѧѧتعلاء     
ينظѧر قبѧل أن    ههذه الأدوات آلها تنتمي للشعر الحѧر، هѧذا لا يعنѧي أنѧ    . )٣("وتضخيم للأنا الشعرية

فالشѧاعر  …  روفٌ أنѧه لѧيس بإمكѧان أحѧد أن يضѧع قѧوانين جѧاهزة للكتابѧة        ومع: "فهو القائل ،يبدع
نظريѧة أو مقولѧة سѧوى     ةوأن يواجѧه العѧالم عاريѧاً مѧن أيѧ      ،ينبغي أن يتحѧرر مѧن آѧل قيѧد أو قѧانون     

اختيѧاره الحѧѧر النѧѧاتج عѧѧن تفاعلѧѧه مѧѧع العѧѧالم فѧѧي لحظѧѧة الكشѧѧف والبѧѧوح، وفѧѧي زعمѧѧي أن هѧѧذه هѧѧي  
معبѧراً عѧن عالمѧه نѧراه يكتѧب القصѧيدة        ،عمѧق ب، ولأنѧه يكتѧب   )٤("لحظة الكتابة الأصѧدق والأعمѧق  

  .اتيوليس قصيدة السبعين ،أو قصيدة ما بعد الحداثة العربية ،المعاصرة

ومѧѧن  - آمѧѧا يسѧѧميها فخѧѧري صѧѧالح  -" القصѧѧيدة الريتسوسѧѧية"وتقѧѧع فѧѧي نطѧѧاق الشѧѧعر الحѧѧر  
 ،متѧѧѧزاج الواقѧѧѧع بالكѧѧѧابوسوا ،وخفѧѧѧوت النبѧѧѧرة الشѧѧѧعرية ،التفاصѧѧѧيل اليوميѧѧѧة"مزاياهѧѧѧا الجماليѧѧѧة 
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وهѧذه المزايѧا    .)١( "ليسѧت سѧوى بعѧض فضѧائل القصѧيدة الريتسوسѧية       ،السرد في الشعروحضور 
 يعѧود ، ولعѧل السѧبب   فѧي غيرهѧا    مسواء فѧي هѧذه المجموعѧة أ    ،الجمالية حاضرة في نص القاضي

ر القصѧيدة  من عناص الأخير ةأثرت مبكراً في استفاد حيثسعدي يوسف شاعرلبا القديمة صداقتهل
فѧѧي  هتحѧѧاورد أفѧѧاده فѧѧي قѧѧ ،هضѧѧمه جيѧѧداًو، قراءتѧѧه الواسѧѧعة لѧѧلأدب العѧѧالمي  آمѧѧا أن .الريتسوسѧѧية

  .هي نتاج لانفعالاته ولبيئته الثقافية العربية والفلسطينية؛ قصائده بلغة عربية خالصة

ليست حكراً على شѧكل شѧعري دون آخѧر، رغѧم      ،إن المزايا الجمالية في القصيدة المعاصرة
نظѧرون لهѧѧا، إلا أن الواقѧѧع الشѧعري فѧѧي العѧѧالم   النقѧاد يتحѧѧدثون فقѧط عѧѧن مزايѧѧا قصѧيدة النثѧѧر ويُ    أن

 سѧواء  ،العربي يشير إلى أن هذه المزايا الجمالية المعاصرة منبثة في آل أشѧكال الشѧعر المعاصѧر   
ه نثѧر، وأحѧد الأدلѧة علѧى ذلѧك هѧذ      القصѧيدة   م فѧي حѧر أ الشѧعر  ال م فѧي تفعيلѧة أ ال أآان ذلѧك فѧي شѧعر   

التي يزاوج فيها الشاعر بين شعر التفعيلة والشعر الحر، لكن الخصائص الجمالية في  ،المجموعة
نѧه  فإ ،فإن آان الإيقاع في الأول يعتمد علѧى الѧوزن وغيѧره    ،آليهما واحدة، حتى في مسألة الإيقاع

وممارسѧѧة ، "موسѧѧيقى الأفكѧѧار" )ريتشѧѧاردز(وارد أيضѧѧاً فѧѧي الثѧѧاني فيمѧѧا يسѧѧميه الناقѧѧد الإنكليѧѧزي 
، هѧذا  هѧي مѧن تجليѧات اللحظѧة الشѧعرية الراهنѧة      فالشعرية خارج إطار القوالب الإيقاعيѧة التقليديѧة   

  .أولاً

والتѧي نجѧدها خاصѧة فѧي     " اللغѧة بѧلا صѧور   "اللغѧة العاريѧة    :ًوثالثѧا ، الصور السѧريالية  :ثانياً
ة العاريѧة نجѧده فѧي    ، وأسѧطع مثѧال علѧى هѧذه اللغѧ     )المجتلبتѧين أساسѧاً مѧن النثѧر    (التفاصيل والسرد 

 ،انفصال الذات عن آل سلطة بمѧا فيهѧا نفسѧها   ،الولع بخطاب الانفصال :ورابعاً، "الخوف"قصيدة 
إن خلѧѧع "وليѧѧد منيѧѧر  الشѧѧعرية الذاتيѧѧة، يقѧѧول ةوهѧѧذا يتصѧѧل بالتشѧѧظي الميتѧѧافيزيقى أو خفѧѧوت النبѧѧر

الألفѧة والانسѧجام مѧع     ثوب المعايير الجماليѧة المنضѧبطة للتعبيѧر الأدبѧي هѧو المѧوازي الفنѧي لخلѧع        
  .)٢("المجتمع والحياة والقيم آافة

  
  ة المنشور النصيبصري

 لقصѧائد، لشѧكل ا البعѧد البصѧري    ،وأآثرها انتشاراً في هѧذه المجموعѧة   ،هذه التقنيات الجمالية
الأديبѧة  عدته وسا ،اعتمدت المجموعة على التشكيل البصري والحروفي ،غدت لوحات تشكيليةإذ 

حسѧب  القصѧائد  ت طباعѧة  سѧق ، حيѧث ن هرسѧالة ماجسѧتير عѧن شѧعر     تتѧي حضѧر  مي عمѧر نѧايف ال  
وهѧذا قѧد يكѧون أول عمѧل شѧعري يشѧترك المؤلѧف والمتلقѧي          .)٣( هѧا لهѧا  إحساسها الشخصي ورؤيت

اسѧتخدم الحѧروف قѧي توزيѧع     "ومѧن هنѧا فѧإن الشѧاعر      ،الѧنص مѧع   همعاً في صياغته وفقاً لانفعالات
، تمѧѧرد فيѧѧه علѧѧى المعѧѧاني المألوفѧѧة ...ة مѧѧن الواقѧѧعتشѧѧكيلي صѧѧاخب؛ لѧѧيعكس صѧѧورة شѧѧعرية جديѧѧد

للعودة، واحتج به على الأوضاع المتدهورة، وسعى إلى محاربѧة المعѧاني اللغويѧة العاديѧة، للعѧودة      

                                                           
الحلقة النقدية لمهرجان جرش  .المؤثرات الأجنبية في الشعر العربي المعاصر .)١٩٩٥( .صالح، فخري  )١(

  .١٤٣ص. المؤسسة العربية .الثالث عشر
  .١٧٦العدد  .مجلة أدب و نقد". تجليات اللحظة الشعرية الراهنة" .)٢٠٠٠. (منير، وليد  )٢(
  .ذا ما صرح به الشاعر لنا في مقابلة خاصة في غزةه  )٣(
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  ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). انيةالعلوم الإنس(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 )١("بألفاظ اللغة نفسها وعن طريق تغيير آتابتها، فراغ وصѧمت، وسѧواد وبيѧاض، وخفѧاء وتجلѧي     
لا غرابة أن تنمو العلاقة بѧين الشѧعر والرسѧم    "ميد فإنه وفي مثل هذا المقام يقول الناقد رضا بن ح

علѧѧى هѧѧذا النحѧѧو فѧѧي عصѧѧر صѧѧارت فيѧѧه الصѧѧورة حاضѧѧرة فѧѧي مختلѧѧف أنمѧѧاط حياتنѧѧا بصѧѧفتها           
، وعبر المجموعة آلها نرى زخرفته للصفحات بالحروف والكلمات )٢("موضوعاً أو بصفتها أداة

تحليѧل  "لكѧن   ،ن تشѧكيلي هѧو الرسѧم   الغѧرض منѧه تقليѧد لفѧ     ،والمقاطع ليست مجرد تشѧكيل سѧطحي  
التشكيلات البصرية يستلزم الانتقال من سطح البنية الشعرية وتجاوز هيكلها الزخرفѧي إلѧى البنيѧة    

والإيحاءات التي تثبها عملية تشكيل الصفحة الشعرية، حيث يكتب الشѧعر بكيفيѧة خاصѧة     ،العميقة
رة، بحيث يصبح مكوناً من مكونات توظف فضاء الصفحة في خلق توازيات نغمية ودلالية متناظ

وذلك أن الرسم الناشئ من توزيѧع الѧدوال والتراآيѧب علѧى مسѧاحات       ،الخطاب الشعري المعاصر
الخطѧѧاب اللغѧѧوي  تѧѧدعم موضѧѧوع ،مختلفѧѧة متشѧѧابكة أو متوازيѧѧة أو متقاطعѧѧة يعطѧѧي دلالات جديѧѧدة

لقاضѧي يسѧتثمر البيѧاض    ن اإ، بѧل  )٣("بصرية تتضافر مع أنسѧاق البنيѧة الصѧوتية    ويعطي إيقاعات
حيѧث يمثѧل البيѧاض فѧي الصѧفحة الشѧعرية آينونѧة انزيѧاح         "نسيج بنيته النصѧانية  ويدخله في  ،ذاته

عن ضجيج السواد أو أمثولة توقعات أو صيرورة احتمالات قرائيѧة يحѧددها سѧياق الѧنص وإدراك     
 ،و النظѧام الموسѧيقي  قد تخѧالف التشѧكيلات البصѧرية مѧا تسѧتدعيه قواعѧد اللغѧة أ       "، آما )٤("المتلقي

ولكѧن البنيѧѧة الهارمونيѧة الكليѧѧة للѧنص تقتضѧѧي مقاربتѧه وفѧѧق قواعѧد الشѧѧعرية المعاصѧرة التѧѧي تعѧѧد       
، ونظѧراً  )٥("الانزياح عن النظام اللغوي والإيقاعي إلى التشكيل البصري الدال أحد أهم منجزاتهѧا 

لاقتبѧاس منهѧا والإحاطѧة    لأن مجموعتنا الشعرية هذه تعد أيضاً مجموعة لوحات تشكيلية يصѧعب ا 
" التشكيل الѧدلالي "لذا سنكتفي بنوعين من هذه التنويعات الأول هو  ،بكل التنويعات البصرية فيها

  :يرسم الشاعر هذه السطور) ٩٦صيف (في قصيدة . أي حين يرتبط التشكيل بدلالة الكلمة

  ت

  د  

  ح

  ر  

  ج    

  الوقت على      

                                                           
محمد حسيب  :الخطاب الشعري عند الشاعر .الخطيئة والتكفير والخلاص .)٢٠٠٢( .نايف، مي عمر  )١(

  .٦٦٣ص .القاضي
). ٢(١٥ .مجلة فصول". الخطاب الشعري من اللغوي إلى التشكيل البصري). "١٩٩٦. (بن حميد، رضا  )٢(

  .١٠٦ص
  .٢٩٤ص .التشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصر .)٢٠٠٠.  (بد الخالقالعف، ع  )٣(
  .٢٩٤ص. نفسه .العف، عبد الخالق  )٤(
  .٢٩٤ص. نفسه .العف، عبد الخالق  )٥(
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  حافة التسريحة        

  ثم

  هـ  

  ب  

  و  

  ط  

  .)١( اءالسم  

إنه هنا لا يكتفي بكتابة آلمѧة تѧدحرج بѧل يرسѧم هѧذا التѧدحرج بѧنفس حѧروف الكلمѧة، وآѧذلك           
لتفتيѧت عمليѧة النطѧق    " ؛بشѧكل فعلѧي أي علѧى شѧكل هبѧوط      الدالفهو يورد هذا  ،يفعل بكلمة هبوط

تصѧѧطدم فيѧѧه السѧѧرعة    - تقابليѧѧاً -فѧѧي شѧѧكل تنѧѧازلي، وآأننѧѧا أصѧѧبحنا أمѧѧام دال مѧѧزدوج المعنѧѧى        
 ،يمكѧن تقسѧيمها إلѧى فئتѧين     ،هѧذا النѧوع مѧن التشѧكيل آثيѧرة فѧي الѧديوان        والأمثلة علѧى ، )٢("ءبالبط

تشѧѧكيل "فيمѧѧا يمكѧѧن تسѧѧميته  ، تضѧѧم آلمѧѧات تقتضѧѧي دلالتهѧѧا رسѧѧمها مѧѧن أعلѧѧى إلѧѧى أسѧѧفل :الأولѧѧى
، تنѧزل تحѧت   )٢٣ص(، تسѧيل  )١٩ص(، مѧال  )١٣ص(انزلقѧت   ،)٨ص(سѧال   :وهѧي  ،"هبوطي

فيمѧѧا  ،والثانيѧѧة تضѧѧم آلمѧѧات تقتضѧѧي الرسѧѧم مجѧѧزأة آمعناهѧѧا . )٧١ص(، قطѧѧرة )٣٩ص(الأرض 
، )٤٢ص(، ارتعشѧت  )٢٦ص(، ارتعѧش  )١٧ص(ارتعشѧوا   :وهѧي " تشكيل مجѧزأ "يمكن تسميته 

، ومن أمثلة الفئѧة الثانيѧة هѧذا    )٨٧ص(، ثقوب )٨٠ص(، يقطع )٧٣ص(، تتهشم )٥٠ص(يتهشم 
  :"آخر صيف"المقطع من قصيدة 

  )٣( !حتى أن الشمعة ا ر ت ع ش ت

رباك قرائي، عن طريق إ لتاج دلالة نصانية مفارقة، من خلاوأحيانأ يعمد القاضي لإن
يشكل نسقاً تضادياً   فقي ثم رأسي ثم عكسي مناقض له،أُإنه تقطيع " تقليب حروف آلمات النص

  :آما في قوله )٤("يكسر حرآة القصيدة ويحولها إلى نقطة جديدة

  الشمعة التي بين  الظل و الجسد

  لشمعة التيا

  ت       ك               ب

  ك               ب           ت         

                                                           
  .٦ص .ديوان السدى قطرة قطرة)  ١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .٣٦ص. ب الشعري لرفعت سلاماستنطاق الخطا .هكذا تكلم النص .)١٩٩٧.  (عبد المطلب، محمد  )٢(
  .٤٢ص). ١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
  .٦٦٣ص .السابق .نايف، مي عمر  )٤(
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  من يدنا،

  على السلالم،

  انتهت ،

  و ما

  ت                            

  هـ                    

  ت              

  ن        

       )١(ا       

حين تتوازى آلمات أو عبارات على " يالتشكيل المواز"أما النوع الثاني الذي سنتناوله هو 
  ":لمجرد أغنية"من ذلك قوله في قصيدة  ،بياض الصفحة بهدف إبراز دلالة ما

  بمثل سرعة أن نذهب    نأتي في آل لحظة

  والنهار        آالليل

  آالغيم      آالصيف

  ..آالموت             

       )٢( وفي آل شيء      آكل شيء

ة التضاد بينهما، وثمة أيضاً علاقة ضد بين الصيف والغѧيم  إنه وازى بين الليل والنهار لعلاق
لا يѧداهم   ،لأنه فريد من نوعه ليس آمثله شѧيء  ؛للموت وهو هنا لم يعط مقابلاً). المرتبط بالشتاء(

  :يقولنفسها، الإنسان إلا مرة واحدة، بخلاف أن باقي المتوازيات المتكررة عليه، في القصيدة 

  آتابة    جسدك        

  وأنا         

       )٣( شهوة المحبرة                  

                                                           
  .٩١- ٩٠ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .٣٣- ٣٢ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
  .٣٧- ٣٦ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
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وبين الكتابة وشهوة المحبرة، والعلاقة واضحة وهي العلاقة  ،حيث وازى بين جسدها وأناه
فكذلك العلاقة بين المحبرة والكتابة في  ،الجنس يالجنسية، فكما أن العلاقة بين أناه وجسدها ه
وينقسم هذا التشكيل الموازي إلى  ،"شهوة"ه آلمة نظره جنسية أيضاً، وتفضح وجهة النظر هذ

ويمكن  ،تحوي علاقة تضاد أو تقابلفثلاث فئات حسب العلاقة بين المتوازيات، الفئة الأولى 
وآما في الليل والنهار،  في حديثه عن ،آما في المثال الأول" التشكيل الموازي الضد"تسميتها 

أما الثانية ، )١٠٠، ٨٠، ٧٤، ٧٢، ٣٩، ٣٥ - ٣٤ ،٣٣ -  ٣٢( الأمثلة التي نراها في الصفحات
،  آما في المثال الثاني" الموازي المرادف التشكيل"فتحتوي علاقة ترادف فيما يمكن تسميته 

فتحوي ، أما الفئة الثالثة، )٩٤، ٩٢، ٨٢، ٤٤، ٣٧ -  ٣٦(وفي الصفحات  آتابة،=  جسدك
آهذا " التشكيل الموازي الارتباطي"فيما يمكن تسميته  ،علاقة ارتباط بشخص أو شيء واحد

  ":الخوف"المثال من قصيدة 

  وأمي    

  تبحث عني       

  تبكي      

  وتمسح دمعتها بطرف الطرحة السوداء      

  تنادي      

  )١( وتسأل عني سياج الصبار      

 ومثل هذه العلاقة تتكرر في الصفحات ،حيث تصدر آل هذه الأفعال عن شخص واحد
  ":اعتراف"أما الارتباط بشيء واحد فنجده في قصيدة ، )٩٩، ٨٩ - ٨٨، ٨١ - ٨٠، ٢٨(

  هنا قمر    

  آعين قط    يطلُ    

  الكلمات من أفواهنا يخطف    

  )٢(بالغيم المرقع  ويلوذ    

  .تصدر الأفعال هنا عن شيء واحد هو القمر
  

  تشظيشعرية ال

ل آما يقو ،ي ذات الشاعر نفسهظيعبر عن تش :أحدهما ذاتي ،ناللتشظي في المجموعة بعد
  ":لمجرد أغنية"في قصيدة 

                                                           
  .٤٠ص  .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .٩٩ص . )١٩٩٩. (ضي، محمد حسيبالقا  )٢(
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  :مائدة لشخصين اثنين

  أ ن ا/ و / أ ن ا 

ذلѧك أن المطبعѧة   ى لإأضف  ،بل آل أنا منهما أيضاً متشظية حيث جزأ الكلمة ليعبر عن ذلك
مѧن نفسѧه نجѧدها أيضѧاً متشѧظية       اًوالتي يطبѧع منهѧا نسѧخ    –نفسها  التي يتحدث عنها في القصيدة -

  ). م ط ب ع ة(الشكل بدليل آتابته لها على هذا 

لتشѧѧظي الشѧѧعب  موضѧѧوعياً حيѧѧث يصѧѧبح معѧѧادلاًفهѧѧو بعѧѧد جمعѧѧي  :أمѧѧا البعѧѧد الآخѧѧر للتشѧѧظي
 الضفة الغربية/ قطاع غزة( آيانات ةلى ثلاثإولتشظي الكيان الفلسطيني نفسه  ،الفلسطيني وشتاته

" تونѧѧاتدولѧѧة الكن"آخѧѧر معاصѧѧر هѧѧو    وأيضѧѧاً ربمѧѧا يشѧѧير لتشѧѧظٍ   ). ٤٨فلسѧѧطين المحتلѧѧة عѧѧام   / 
  .أنها ستؤدي لسلام عادل وشامل يالفلسطينية التي يقترحها الآخر في مفاوضات يدع

أيقونѧѧة " :آمѧѧا يقѧѧول وليѧѧد منيѧѧر   -تشѧѧظي اللغѧѧة نفسѧѧها هѧѧو معѧѧادل لتشѧѧظي العѧѧالم، القصѧѧيدة     
وهѧذا   )١("رتهفسها، آأن المعنى ذاته يسѧخر مѧن شѧف   التشظي لا غير آأن شفرة المعنى تسخر من ن

هѧا آمѧال   يلإالتѧي أشѧار    ،ي في المجموعة يتطابق مع أحѧد الأنѧواع الشѧعرية الراهنѧة    الشعر المتشظ
  .)٢("شعر الفضاء المتشظي الذي لا يملأه سوى الكلام المتشظي"أبو ديب وأقصد 

  
  سريالية ما بعد الحداثة

 يѧѧةائإلѧѧى تخѧѧوم السѧѧريالية والداد  المحمومѧѧة المعاصѧѧرالشاعربرغبѧѧة  - أحيانѧѧأ - يصѧѧل الأمѧѧر
ي الأزمنѧѧة فѧѧمتحرآѧѧة فѧѧي رسѧѧم لوحاتѧѧه التشѧѧكيلية اللغويѧѧة، ونѧѧرى قصѧѧيدته الحديثѧѧة       يبيѧѧةوالتجر

ممѧا يجعѧѧل الѧѧنص سѧѧابحاً فѧي فضѧѧاء معѧѧتم؛ لأنѧѧه يѧؤثر الظلمѧѧة وينفѧѧر مѧѧن    " فѧѧي آن،آافѧѧة والأمكنѧة  
مالاتѧѧه تالإضѧѧاءة، والعتمѧѧة تѧѧؤثر البѧѧواطن أآثѧѧر ممѧѧا تѧѧؤثر السѧѧطوح، وتѧѧؤثر المجهѧѧول بكѧѧل اح         

هѧذا يعنѧي أن انفتاحѧاً مختلفѧاً يجѧب أن يمارسѧه المتلقѧي حѧال تعاملѧه مѧع            ،)٣("افقهالانتاجية التي تو
لأن  ؛ولكѧѧن نقѧѧاد مѧѧا بعѧѧد البنيويѧѧة يؤمنѧѧون أن هѧѧذه الرغبѧѧة لا طائѧѧل مѧѧن ورائهѧѧا " الѧѧنص المختلѧѧف،

 ،هناك قوى لا شѧعورية أو لغويѧة أوتاريخيѧة لا يمكѧن السѧيطرة عليهѧا، فالѧدال ينفلѧت مѧن المѧدلول          
هѧذه الفلسѧفة هيمنѧت علѧى مواجѧد       )٤("والسѧيموطيقي يقضѧي علѧى الرمѧزي     ،يب المعنىوالمتعة تذ

نهѧا محاولѧة   إصѧارت القصѧيدة مغѧامرة لغويѧة بقѧدر مѧا هѧي سѧياحة روحيѧة،          "و ،في الѧنص الدلالة 
ونجѧد   ،)٥("ت والمثيѧر غѧ محض لعشѧق اللغѧة والسѧباحة فѧي مياههѧا البريئѧة التماسѧاً للمѧدهش والمبا        

 ѧة  /يدة خير نماذج لهذه القصѧائده    /اللوحѧي قصѧة فѧر    "الحالѧي الأمѧا فѧل مѧة "و" آѧة "و" البقعѧالحاف "
  :آاملة" الحافة"، نقتبس هنا قصيدة "رعشة"و

                                                           
  .١٧٦العدد  .السابق. منير، وليد  )١(
  .١٩ – ١٨ص .)٣(١٥ .مجلة فصول". اللحظة الراهنة في الشعر" .)١٩٩٦. (أبو ديب، آمال  )٢(
  .٦٤ص .)١(١٦ .مجلة فصول ."مصادر إنتاج الشعرية" .)١٩٩٧( .عبد المطلب، محمد  )٣(
  .٦٧ص .جابر عصفور. د .ت .الأدبية المعاصرةالنظرية  .)١٩٩٦. (سلدان، رامان  )٤(
  .٣٨٠ص .الشعر العربي المعاصر  .)١٩٩٤.  (إسماعيل، عز الدين  )٥(
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  ضوء،                       

  ذبابة،                       

  جبل                                                  

  …إلا المنحنى الذي فجأة          

  بينما                   

  اللمعان                   

  .  يتمشط                            

  تحت                    

  للواقفين على               

  طرف                

  )١( !الحافة               

شѧعر التشѧابك الاختلاطѧي    "وهѧو   ،تقع هذه القصائد في نطѧاق أحѧد الأنѧواع الشѧعرية الراهنѧة     
 ،، حيث تخѧتلط علينѧا معѧاني عبѧارات القصѧيدة     )٢("لمعقولية والممكنية والنزوع السرياليوانهيار ا

القصѧѧيدة "ويصѧѧدق علѧѧى هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن القصѧѧائد مصѧѧطلح    ،ولѧѧيس ثمѧѧة معنѧѧى موحѧѧد نستخلصѧѧه 
المعنѧѧى "بѧѧل يعنѧѧي   وهѧѧذا لا يعنѧѧي التشѧѧظي دون معنѧѧى  ، ، آمѧѧا يسѧѧميها محمѧѧد حمѧѧود  "الفوضѧѧوية
إما أن الشاعر الفوضوي آالفنان السريالي الذي يرسم لوحѧة سѧريالية   ، ولهذا تفسيران ف"المتشظي

لكن ثمة لا وعي لا يملك تعطيله، وهذا اللاوعѧي لѧه معنѧاه الخѧاص      ،حيث يعطل وعيه عند الرسم
وإن آѧان يرسѧم    ،والذي يعود في النهاية لذات الفنان، وهذا ما يفعلѧه القاضѧي فѧي قصѧائده هѧذه      ،به

حيѧث   ،أما التفسير الآخر فيسѧوقه حمѧود فѧي شѧرحه لهѧذا الѧنمط الفوضѧوي       بالكلمات بدل الفرشاة، 
هو تصور ومفهوم أي نتاج تنظيم واع لحرآة القصيدة وآيفيتهѧا فѧي الوجѧود، تلѧك الكيفيѧة      : "يقول

وفي إطار محѧدد   ،التي تتميز بسمة الفوضوية، أنها بتعبير آخر فوضى مفكر فيها ومنظمة تنظيماً
  .)٣("ل له القصيدةفي آيان عضوي مغلق يقا

  
  التفاصيل اليومية قصيدة أُمثولة

 من النظم، رؤية متفحصة، وحالة شعرية متجددة، تتجاوز الكلاسيقصيدة التفاصيل اليومية 
اق مѧن قيѧود السѧائد    تѧ ولعل رغبة القاضѧي فѧي الانع   العالمي،  مأ الشعر العربيسواء أآان ذلك في 

                                                           
  .١٥ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .١٩ – ١٨ص .)٣(١٥مجلد  .مجلة فصول". اللحظة الراهنة في الشعر" .)١٩٩٦. (أبو ديب، آمال  )٢(
  .٧٨ص .في الشعر العربي المعاصر الحداثة .)١٩٨٦. (حمود، محمد  )٣(
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وتنѧزل مѧن أبѧراج الإنشѧاء      ،ة تفارق الشѧعار والمنبѧر  يطمح لقصيدة فلسطيني" النظمي للشعر جعله
، )ريتسѧѧوس(، وهѧѧو يرجѧѧع الفضѧѧل فيهѧѧا إلѧѧى   )١("والاسѧѧتعلاء الشѧѧعري لأرض التفاصѧѧيل اليوميѧѧة 

الѧѧѧذي خصѧѧѧص عѧѧѧدة مقѧѧѧالات لدراسѧѧѧة تѧѧѧأثيره علѧѧѧى القصѧѧѧيدة العربيѧѧѧة  ،ويشѧѧѧارآه فخѧѧѧري صѧѧѧالح
بѧѧذور قصѧѧيدة التفاصѧѧيل  نѧѧه يѧѧرى أن إبѧѧل  ،منѧѧذ ترجمѧѧة سѧѧعدي يوسѧѧف لѧѧه حتѧѧى الآن   ،المعاصѧѧرة

لكѧѧن الاهتمѧѧام بهѧѧا فѧѧي الشѧѧعر المعاصѧѧر ينبѧѧع مѧѧن تѧѧأثيرات      ،موجѧѧودة عنѧѧد صѧѧلاح عبѧѧد الصѧѧبور  
العاريѧة مѧن تلѧك النبѧرة     "ن قصѧيدة التفاصѧيل   إ ناوفي رأي. )٢(وشعراء عالميين آخرين) ريتسوس(

مѧѧرد علѧѧى تتناسѧѧب مѧѧع شѧѧاعر مثѧѧل القاضѧѧي آѧѧان يت )٣("اتيالعاليѧѧة التѧѧي سѧѧادت فѧѧي قصѧѧيدة السѧѧتين
ويعѧد فخѧري صѧالح قصѧيدة التفاصѧيل اليوميѧة مѧن أشѧكال          .السائد ويطمح لتجѧاوز الإرث السѧتيني  

حѧين تѧرجم سѧعدي     ،اتيوقد آانت بداية تأثيرها في أواخر السبعين ،)٤(الخطاب الشعري المعاصر
لمѧاذا ترجمѧت يѧا نѧيس     "، وتحѧت عنѧوان   "إيماءات"بعنوان ) ريتسوس(يوسف مختارات من شعر

لقد أحسسѧت دائمѧاً وأنѧا أقѧرأ شѧعر ريتسѧوس أن وراء قصѧيدته جهѧداً عظيمѧاً،          : "آتب" س؟ريتسو
وروحاً مصفاة، صافية أوصلت قصيدة الحياة اليومية لديه إلى هذه القطعة الغريبة مѧن البلѧور، إن   

تمثѧѧل مفخѧѧرة للشѧѧعر   -قصѧѧيدة الظѧѧاهرة اليوميѧѧة المتشѧѧربة بميثولوجيѧѧا معѧѧادة الترآيѧѧب    -قصѧѧيدته 
ومن هنا تأتي القيمة التربوية لقصѧيدته حѧين تكѧون مثيѧرة أمѧام القѧارئ العربѧي، بѧل أمѧام           الطليعي

مѧن هѧذه    وااسѧتفاد من الأوائل الѧذين   ، وربما آان القاضي)٥(الشعراء العرب والشباب منهم خاصة
 ما أدلى به القاضي في حواراتѧه أآثѧر مѧن    ،ومما يرجح هذا التفاعل بين الشاعرين .الجديدة تقانةال

حتѧѧى أن الأخيѧѧر تѧѧأثر  ،مѧرة عѧѧن العلاقѧѧة الوثيقѧѧة الشخصѧية والثقافيѧѧة التѧѧي تربطѧѧه بسѧعدي يوسѧѧف   
قبѧѧل صѧѧدورها فѧѧي    -نشѧѧرها فѧѧي صѧѧحيفة المجاهѧѧد الجزائريѧѧة     ،للقاضѧѧي" مѧѧريم تѧѧأتي "بقصѧѧيدة 

 نفسѧه  وآان نتيجة هذا التأثر مجموعة لسعدي يوسف تحمѧل العنѧوان   -نفسه  مجموعة تحمل الاسم
  .والتأثر وارد بين الأدباء ،"مريم تأتي"

آنوع شѧائع فѧي الشѧعر المعاصѧر سѧماه       ،أبو ديب إلى شعر التفاصيل اليومية آمال وقد أشار
 ،وتلمس العالم المادي في لزوجة ماديته ،شعر الرؤية مقابل الرؤيا"وأيضاً  "شعر الحياة اليومية"

 ،وهذا ما نجѧده فѧي شѧعر القاضѧي     )٦("والنأي عن الذهنية والمجردات والأفكار الكبيرة ،وتفاصيله
/ فعѧل جديѧد يسѧتفز المعايشѧة اليوميѧة     " - بعبѧارة صѧلاح فضѧل    -آما نجد أن الكتابة الشعرية عنѧده  

ن التفاصѧѧيل اليوميѧѧة هѧѧي وسѧѧيلة مѧѧن     إ. )٧("الخاصѧѧة ليسѧѧتخرج منهѧѧا قѧѧولاً مختلفѧѧاً جѧѧداً    / الفرديѧѧة
يѧة الإبداعيѧة فهѧو يلتѧذ بتفاصѧيل      لمتلقѧي الفاعѧل فѧي العمل   اأمѧا   ،ليجوهر العارض الطارئ ؛الشاعر

                                                           
  .١٩ص .محمد حسيب القاضي: شعر، مدخل بقلم .سور لها .)١٩٩٧( .النفار، سليم  )١(
  .١٥٣ص .الحلقة النقدية في مهرجان جرش الخامس عشر .الشعر العربي في نهاية القرن  )٢(
  .٣١٣ص .)١( .مجلة القصيدة". خيانة الأشكال الشعرية السائدة" .)١٩٩٩. (صالح، فخري  )٣(
  . ٣١٣ص .المرجع السابق  )٤(
  .٣ص .سعدي يوسف: ترجمة .إيماءات .)١٩٧٩. (ريتسوس، يانيس  )٥(
  .١٩ – ١٨ص .)٣(١٥ .مجلة فصول". اللحظة الراهنة في الشعر" .)١٩٩٦. (أبو ديب، آمال  )٦(
  .١٠٧ص .قراءة الصورة وصور القراءة .)١٩٩٧. (فضل، صلاح  )٧(



 ......"في  مقاربة قرائية للتقانات الشعرية المعاصرة" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ١٢

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

أبرز مثѧال علѧى هѧذا النѧوع مѧن      . )١("لذة النص"في آتابه  )رولان بارت(الحياة اليومية آما يقول 
  :"آابوس"القصائد نجده في بداية قصيدة 

  …آل شيء هنا

  بالضبط آما هو      

  ، الطاولة    

  البرداية      ، المرآة                   

  ان إبراهيمديو            ، ةــبــاللم    

  طوقان    

  قصاصات صحف    ، آخر سيجارة في العلبة    

  …نظارة      ومجلات،    

  )٢(إلخ ...إلخ              

، وبالتѧالي يعѧاين   إلى وضع جزئيات الحيѧاة الصѧغيرة فѧي أقاصѧي متخيلѧه الفنѧي      الشاعر عمد 
  :القارئ مكان الشاعر وذاته عن قرب، آما أن تلك التفاصيل أدواته في أفعال شعرية تالية

  .، تنزف منه آالحبر مة تصعد من أطرافه تضغطهعتال                 

  ت

  س            

  ي           

  ل      

  على    

  الكرسي         

  .واللمبة               والحائط           

                                                           
(1)1  Culler, Jonathan. “Barthes”. Editor: Frank Kermode : page 92  

، دار توبقال، فؤاد صفا والحسين سبحاز: ترجمه، رولان بارت .لذة النص: تجدر الإشارة إلى أن الكتاب
  .م١٩٨٨، ١ ط، البيضاء

  .٢١ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(



 ١٣ـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ علي خطابو  ،موسى أبو دقة

  ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). انيةالعلوم الإنس(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .)١( وديوان إبراهيم طوقان                                                       

  :ين يقول عن الشخص الآخر الذي يشارآه الغرفةوأيضاً قبيل نهاية القصيدة ح

  رماها على . أغلق خلفه الباب، خلع السترة. دخل

  أشعل آخر سيجارة في العلبة،. مد يده. الكرسي

  سحب منها نفسين،      

  ..ومعسها في المنفضة          

 ،نѧت عناصѧر مهمѧة فѧي عمليѧة شѧعرية      االتفاصيل في بداية القصѧيدة لѧم تكѧن عبثѧا بѧل آ      ،إذن
كائي السѧردي قѧي هѧذه    حويبدو أن البناء ال. دف منها التنفيس عن أحاسيس تضغط على الشاعراله

دفعѧѧѧه لحѧѧѧوار الѧѧѧذات والأنѧѧѧا  ممѧѧѧا القصѧѧѧيده يعمѧѧѧد لتوظيѧѧѧف ثنائيѧѧѧات مشѧѧѧبعة بالمفارقѧѧѧات النفسѧѧѧية   
  . الاغترابية

 ففѧي قصѧيدة   ،)٢("آثافة الشعر وميثѧا فيزيائيѧة  "وقصيدة التفاصيل عند القاضي لا تتخلى عن 
نعثر علѧى   -التي يفضحها العنوان ذاته-التي يتعمق فيها الشاعر في تأملاته " السدى قطرة قطرة"

  :تفاصيل عادية

  وتلك      

  تبغك، لفافةُ        

  لمستك،        

  الحبر،        

  )٣(…فنجان قهوتك        

اً من عملية تكثيفية يقطر فيها عناصر شعرية لغايات إيحائيѧة مثѧل   ءوتغدو هذه التفاصيل جز
  :ه بعد المقطع السابققول

  انتبه  

  النرد  

  ط    

  ا      

                                                           
  .٢٣ص): ١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  ٣١٣ص. )١( .مجلة القصيدة". يانة الأشكال الشعرية السائدةخ" .)١٩٩٩. (صالح، فخري  )٢(
  .٧٢ص): ١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

  ئـ        

  ر      

  حظنا السيء  

    .................  

  ، الأحاديث                                                      

  ، الصورة العائلية                                             

  )١(الشاي أبخرة                                      

القصѧѧيدة، وتصѧѧبح شѧѧعرنة  /وحѧѧةلمѧѧن فسيفسѧѧاء ال صѧѧيل اليوميѧѧةجزءاًالتفا وبهѧѧذا تصѧѧبح هѧѧذه 
وشѧحنه بشѧحنات    -حسѧب عبارتѧه   - )٢("المهمѧش والمنسѧي  "التفاصيل اليومية محاولة منه لالتقѧاط  

  .شعرية عميقة الدلالة
  

  بين مشهديتها المونتاجية ومفارقتها الدرامية اللقطةشعرية 

وما يسميه صلاح فضѧل   )٣("شعر اللقطة"القصيدة المعاصرة ما يسميه أبو ديب  من تجليات
الناجمة عن " صورة الكلام"آان الشعر دائماً  :، يقول فضل"السيناريو"أو " الأسلوب السينمائي"

اتسѧѧاق أوضѧѧاعه اللغويѧѧة، بحيѧѧث تѧѧأتي مباطنѧѧة لأشѧѧكال إيقاعيѧѧة جميلѧѧة، ومحققѧѧة لѧѧبعض اللمحѧѧات   
علѧى ذاآѧرة    لحاحهѧا إ، وئية، غير أن آثافة حضور الصورة في العصѧر الحѧديث  المتخيلة آأنها مر
يوميѧاً   غѧذاء " التلفزيѧون والفيѧديو  "وأولاده " السѧينما "بعد أن أصبح الفن السѧابع  –المبدع والمتلقي 

المتخيѧل  "قد خلق وضعاً جديداً احتلت فيه العناصѧر المرئيѧة بѧؤرة حѧافزة فѧي تكѧوين        - لكل البشر
وفرضѧѧت نتائجهѧѧا علѧѧى تقنيѧѧات التعبيѧѧر " ثقافѧѧة العѧѧين"ث تعѧѧززت بطريقѧѧة حاسѧѧمة بحيѧѧ" الشѧѧعري

ويشѧير فضѧل    )٤("آѧلام الصѧورة  "الفني في الشعر، حتى استحال لѧدى بعѧض آبѧار المبѧدعين إلѧى      
لكنѧѧه يѧѧرى أن مѧѧن قѧѧدم  ،إلѧѧى تمثѧѧل نѧѧزار قبѧѧاني لمقتضѧѧيات التعبيѧѧر السѧѧينمائي الحرآѧѧي فѧѧي بداياتѧѧه

عز الدين إسماعيل أول من أشار لقصيدة اللقطѧة  . د )٥(شعر هو أمل دنقلالأسلوب السينمائي في ال
فѧѧي شѧѧعر قاسѧѧم حѧѧداد، وأشѧѧار إلѧѧى أن هѧѧذه  ) المونتѧѧاج(القطѧѧع / التѧѧزامن/ حѧѧين تحѧѧدث عѧѧن السѧѧينما

، أمѧѧا القاضѧѧي فيѧѧدلي بѧѧدلوه مѧѧن وجهѧѧة نظѧѧر  )٦(سѧѧابقاً لكنهѧѧا زادت الآن بآانѧѧت عنѧѧد السѧѧيا تقانѧѧةال
العѧѧين التѧѧي تمتلѧѧئ بالمشѧѧاهدات والѧѧرؤى والأحاسѧѧيس مѧѧن      / الѧѧذاآرة /اللحظѧѧة"فلسѧѧطينية فيقѧѧول  

 ؛الذي يحѧاول أن يتجѧاوز أنمѧاط التعبيѧر المعروفѧة والمسѧتهلكة      ي الحداثي مكونات النص الفلسطين
                                                           

  .٧٥- ٧٢ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .١٦٢٣العدد  .صحيفة الأيام ".أيام الثقافة". )م٢٠٠٠/ ٦/ ٢٧الثلاثاء (. القاضي، محمد حسيب  )٢(
  .١٨ص .)٣(١٥ .مجلة فصول". لراهنة في الشعراللحظة ا" .)١٩٩٦. (أبو ديب، آمال  )٣(
  . ٩٩الحلقة النقدية في مهرجان جرش الرابع عشر، ص .دراسات نقدية في أعمال السياب .حاوي، دنقل، جبرا  )٤(
  .٩٩ص .المرجع السابق  )٥(
  . ٣٧٨ص .الشعر العربي المعاصر .)١٩٩٤. (إسماعيل، عز الدين  )٦(



 ١٥ـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ علي خطابو  ،موسى أبو دقة

  ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). انيةالعلوم الإنس(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولم يعد  ،ومتشابك الظلال مأزوم وهو واقع نتفق على أنه معقد،ليقف في مواجهة الواقع المعاصر
 ،وإعѧادة اآتشѧافها   ،شعر هو هѧدم المѧدرآات الجѧاهزة للأشѧياء والعѧالم     ووظيفة ال ،واضحاً ومبسطاً

ووظيفѧة الشѧعر هѧذه نѧراه يطبقهѧا      . )١("وصياغتها مرة أخرى من منظور المغايرة معرفياً وجمالياً
  :"لمجرد أغنية"مثلاً في هذا المشهد من قصيدة 

  السيدة    

  تخفي العطر للمتعة        

  وأنا    

  أخفى الرغبة        

  في أن        

  )٢( . أخفى الدمعة        

أو المونتѧاج، ويعيѧد صѧياغة هѧذين المشѧهدين معѧاً ليشѧير        " الكѧولاج "إن الشاعر هنا يمѧارس  
المتمثѧل  (آنقѧيض للمѧوت   ) طرعالمتمثل بال(إلى معنى آامن ربما هو الحزن أو الحرمان أو الحب 

  ).بالدمعة

ن التفاصѧيل  إعѧي حيѧث   ، وهѧذا طبي )٣(وتكثر الصѧور البصѧرية فѧي قصѧيدة التفاصѧيل اليوميѧة      
  :"غبار"وهذا ما نجده مثلاً في قصيدة  ،اليومية ما هي إلا مشاهد بصرية متكررة

  المزهرية       

  في مكانها تماماً          

  !الصورة الجدارية ..الكتب      

  شريط المطربة فيروز                  

  بيجاما نصف مغمضة على الفوتيل      

  صحن البذورات،             

  )٤(ائرعلبة السج      

لكѧن تعѧاظم دورهѧا فѧي القصѧيدة       ،"الصور البصѧرية "ر من هذه عشاللولا تكاد تخلو قصيدة 
يتأتى من آونها لم تعد مجرد صور متفرقѧة لوصѧف حѧالات نفسѧية معينѧة فيمѧا يسѧمى         ؛المعاصرة

                                                           
   ٨ص: السابق .النفار، سليم  )١(
  .٣٥- ٣٤ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
  .١٤٣ص. شيء من المنجز النص الشعري الفلسطيني: بين الكناية والاستعارة .)١٩٩٩. (شحروري، صبحي  )٣(
  .٤٣ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٤(



 ......"في  مقاربة قرائية للتقانات الشعرية المعاصرة" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ١٦

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

بل تكاد الصورة تكون أقدم من رافѧق الشѧعر منѧذ     ،ومن تبعه )إليوت(عند " المعادل الموضوعي"
بѧѧل المقصѧѧود هѧѧو الصѧѧور البصѧѧرية المفѧѧردة أو المرآبѧѧة التѧѧي  ،لѧѧيس المقصѧѧود آѧѧل هѧѧذاو ،ظهѧѧوره

حيѧѧث تنقѧѧل آѧѧاميرا    ،يحقѧѧق الشѧѧاعر بهѧѧا دلالѧѧة تشѧѧابه دلالѧѧة الصѧѧورة التѧѧي نراهѧѧا علѧѧى الشاشѧѧة         
فيتضافر العقل والإحسѧاس معѧاً فѧي إبѧراز دلالѧة هѧذه المشѧاهد عنѧد          ؛الشاعرالمتلقي لمشاهد بعينها

ѧѧي، وبالتѧѧالمتلقѧѧي همѧѧين المتلقѧѧاعر وعѧѧاميرا الشѧѧبح آѧѧالة   االي تصѧѧا رسѧѧن خلالهѧѧر مѧѧي تمѧѧاة التѧѧالقن
إلѧى ثلاثѧة    -مرآبѧة  مسѧواء بسѧيطة أ  -ويمكѧن أن نقسѧم هѧذه الصѧور البصѧرية حسѧب بنيتهѧا        . النص

فѧѧي " السѧѧيناريو"وهѧѧي بمثابѧѧة " البانورامѧѧا الشѧѧعرية"أي " المشѧѧهد البѧѧانورامي"أنѧѧواع الأول هѧѧو 
والشѧاعر  ". صѧموئيل بيكيѧت  "و" الخѧوف "و" آѧابوس "نوراما نجدها في قصائد السينما، وهذه البا

لا يسѧѧѧرف فѧѧѧي التѧѧѧأملات  " القاضѧѧѧين إحيѧѧѧث  ،فѧѧѧي هѧѧѧذه المشѧѧѧاهد البانوراميѧѧѧة بمثابѧѧѧة المخѧѧѧرج   
وتحميلهѧا مسѧؤولية التعبيѧر الفنѧي،      ،بل يلتزم بإخراج المشاهد البصѧرية  ،والتداعيات الميتافيزيقية

  . )١("تتكلم عنه فالصورة هي التي ينبغي أن

وهѧو لا يغطѧي القصѧيدة آلهѧا بѧل جѧزءاً منهѧا، مثѧال         " المشѧهد الѧداخلي  "أما النوع الثاني فهو 
  :ذلك هذه المشاهد الداخلية 

  لفافة تبغك،          

  لمستك،          

  الحبر،          

  )٢(…فنجان قهوتك          

  :وأيضاً

  :وآذلك  

   لوحة  …  …قنينة  …  …شخص      

  )٣(    تشكيلية

الأجروميѧة  "و مѧا يسѧميه صѧلاح فضѧل     أ ،ن هذا النص يشكل مونتاجاُ شѧعرياً أه مما لاشك في
ولعبѧة الإضѧاءة التѧي يوظفهѧا     "في تداعياته الشعرية يضѧيء منѧاطق معينѧة،    فالشاعر )٤(. "المرئية

الشاعر لا تكشف عن الأشѧياء الماديѧة فحسѧب، بѧل تغمѧر بظلالهѧا المرهفѧة منطقѧة الحلѧم والشѧهوة           
ساني العميق لصوت القصيدة، رؤيته للوجود، وهي تصور آѧل ذلѧك بѧأدوات    لتجسد المشروع الإن

وتقنيѧѧات بصѧѧرية ولغويѧѧة تبѧѧرز إيقѧѧاع حياتѧѧه الباطنيѧѧة وجѧѧوهر إحساسѧѧه بѧѧالكون مѧѧن بؤرتѧѧه الكليѧѧة  

                                                           
  .١١٠. رالحلقة النقدية في مهرجان جرش الرابع عش .دراسات نقدية في أعمال السياب. حاوي، دنقل، جبرا  )١(
  .٧٢ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
  .٧٩ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
  .١٠٤ص .المرجع السابق  )٤(
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الجديѧѧѧدة ويسѧѧѧتثمر إمكاناتهѧѧѧا  ةيѧѧѧتقنالشѧѧѧاملة، بمѧѧѧا يجعѧѧѧل فѧѧѧن الكلمѧѧѧة يمتѧѧѧزج بجماليѧѧѧات اللغѧѧѧات ال  
  .)١("التعبيرية

الѧذي يعتمѧد علѧى لقطѧة جانبيѧة أو أآثѧر،       " المشѧهد الجѧانبي  "سѧميه  نهѧو مѧا   فلثالѧث  أما النوع ا
وعادةً ما تعتمد على فعل أو حدث واحد فقط، وتوضع بين قوسين آبيرين آمقطع يعترض السѧرد  

  :نجد هذا المشهد الجانبي)" أ.ح.م(من سفر "الشعري، في قصيدة 

  )٢( ]في الكوب ذبابة تطفو ميتة[

  :"السدى قطرة قطرة"خر في قصيدة آ اًونجد مشهد

  آانت تخبئ في صدرها مصحفاً ذهبياً [

  -على ما أظن–أو صليباً               

  ...وترخي سنابل أهدابها خفرة               

  )٣( ]فتغطي هلالها، وتفاحتين على البشرة

، وثمة إشارته للمصحف والصليب رمز للوحدة الوطنية الفلسطينية والعربية أيضاً فيو  
  :"صموئيل بكيت"مشهد آخر في قصيدة 

  ، أحد ما يمر سريعاً(                                                                  

  )٤( )بفانوسه خلف نافذتي        
  

  السرد فضاءات

اللقطѧة  "إلѧى نѧوعين همѧا     - حسѧب ثباتهѧا أو حرآتهѧا    -ويمكن تقسيم الصورة البصرية أيضاً 
وبѧذا نجѧد أن السѧرد     ،"اللقطѧة السѧردية  "وهي " اللقطة المتحرآة"و ،وتحدثنا عنها مسبقاً" الساآنة

أن منظور السѧرد مهѧيمن   عب فصله عنها، ويرى الناقد  حاتم الصكر يرتبط بالقصيدة اللقطة ويص
 السرد المجتلبة تقنياته من النثر أساساً يتطلب تنظيمѧاً ينѧاقض  "وهو يرى أن  ،)٥(على قصيدة النثر

إلى طبيعѧة قصѧيدة    - نقلاً عن سوزان برنار - ، وهو يشير)٦("الفوضى الظاهرية في قصيدة النثر
وقѧѧد يكѧѧون هѧѧذا  )٧("التواطѧѧؤ باسѧѧتمرار مѧѧع أجنѧѧاس قريبѧѧة آالأقصوصѧѧة "النثѧѧر التѧѧي تقودهѧѧا إلѧѧى  

                                                           
  .١١١ص .المرجع السابق  )١(
  .٥٦ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
  .٧٨ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
  .٨٥ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٤(
  .٢٠ص .المرجع السابق  )٥(
  .١٨ص .المرجع السابق  )٦(
  .١٨ص .المرجع السابق  )٧(



 ......"في  مقاربة قرائية للتقانات الشعرية المعاصرة" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ١٨

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

" القصѧيدة  -القصѧة  "التواطؤ أقرب إلى الجنس الأدبي الجديѧد الѧذي نظѧر لѧه إدوارد الخѧراط وهѧو       
" قصѧيدة "إن صѧح التعبيѧر، فإمѧا تفرضѧه     ،"جسѧمياً "فѧإن لهѧا تشѧكيلاً    " قصيدة النثر"ن حتى في لك

فهѧو أساسѧاً تشѧكيل    " القصѧيدة  –القصѧة  "فѧي  ) الكѧونكريتي (أما التشكيل الجسمي ، موسيقية مرآبة
أو  سآمѧѧا يسѧѧميها أدونѧѧي  -" الكتابѧѧة"، وهѧѧذا يقودنѧѧا للحѧѧديث عѧѧن   )١("لا تشѧѧكيل القصѧѧيدة  ،القصѧѧة

آما شاعت تسميته والѧذي تقѧع   " النص المفتوح"أو  - آما يسميها الخراط -" ابة عبر النوعيةالكت"
رواية أو سѧѧوالم) القصѧѧيدة/ الروايѧѧة(و) القصѧѧيدة/ القصѧѧة(ضѧѧمن نطاقѧѧه أجنѧѧاس أدبيѧѧة جديѧѧدة مثѧѧل  

وغيѧѧره، وبالتѧѧالي قѧѧد يكѧѧون أنسѧѧب تعريѧѧف للѧѧنص     - مسѧѧرحية+ أي روايѧѧة  -الروايѧѧة المسѧѧرحية 
أدبيѧة مختلفѧة آالشѧعر والقصѧة والمسѧرح       اًويسѧتوعب أجناسѧ   ،النص الذي يستفيد منѧه المفتوح هو 

نات السينما والفن التشѧكيلي والنحѧت وغيѧره مѧن فنѧون أي نѧص جѧامع        ابل قد يفيد من تق ،وغيرها
". ما بعد الحداثѧة الأدبيѧة العربيѧة   "نص  رأينا ما يراه فخري صالحهو في  ،لكل ما هو أدبي وفني

الѧѧذي يتمѧѧازج فيѧѧه  ،طѧѧلاع بهѧѧذا النѧѧوع الهجѧѧيناممارسѧѧاته الشѧѧعرية التجريبيѧѧة علѧѧى والقاضѧѧي فѧѧي 
، اء الشѧعر الأسѧاس يسѧاير القصѧة وإن تلفѧع بѧرد     فѧي  نѧص سѧردي   هو و ،الشعر مع النثر مع السرد

والتي لا تنبѧع فقѧط مѧن وجѧود      ،اء الشعر هو الشعرية التي نراها في النص المفتوحبرد المقصودو
الشѧعرية  "حيѧث نجѧد    ،أو روائي أو حتى في لوحة تشكيلية ،ا في سياق دراميبل قد نجده ،الشعر

ن قصѧيدة النثѧر   إ نѧا و فѧي رأي  ،التѧي نعرفهѧا  " الشعرية الناطقѧة المقѧروءة اللغويѧة   "مقابل " الصامتة
لأنهمѧѧا  - أي لونѧѧان مѧѧن ألѧѧوان الѧѧنص المفتѧѧوح -والشѧѧعر الحѧѧر مѧѧا همѧѧا إلا نصѧѧان مفتوحѧѧان أيضѧѧاً  

 ،ويسѧѧѧتفيدان مѧѧѧن خصائصѧѧѧهما دون تنѧѧѧاقض ،ن أدبيѧѧѧين همѧѧѧا الشѧѧѧعر والنثѧѧѧريسѧѧѧتعيران مѧѧѧن شѧѧѧكلي
  .فالشعرية والأدبية موجودة في الشكلين معاً

تشѧابه أنѧواع الصѧور البصѧرية مѧا دام جѧزءاً        -يندرج السرد في المجموعѧة فѧي ثلاثѧة أنѧواع     
ورامѧا السѧردية   ، أمѧا البان "السѧرد الجѧانبي  "و" السѧرد الѧداخلي  "و" السرد البانورامي"وهي  - منها

قصѧيدة سѧردية   "فهѧي بامتيѧاز    "آѧابوس "، أمѧا قصѧيدة   "الخѧوف "و" آѧابوس "فنجدها في قصيدتي 
تحفل بالشѧخوص والأحѧداث وتحكѧي حكايѧات مѧن دون أن تتخلѧى عѧن طرائѧق الشѧعر فѧي تكثيѧف            

، وهѧذه القصѧيدة السѧردية هѧي فѧي رأي      )٢("ه نبرة آونيѧة، وبنويѧة للخطѧاب الشѧعري    ئالعالم وإعطا
  .صالح شكل من أشكال الخطاب الشعري العربي المعاصرفخري 

قصد به السرد الذي يوظѧف فѧي هيكѧل القصѧيدة آمѧا      ن" السرد الداخلي"أما النوع الثاني وهو 
  :"باب الدارون"في قصيدة 

  .قالت البنت، أختي المجرة      

  ، ونأت بي      

  ، حينئذٍ      

                                                           
  .١٥ص .ـ القصّيدة مقالات في ظاهرة القصّة .الكتابة عبر النوعية  .)١٩٩٤. (الخراط، إدوار  )١(
  .٣١٣ص .)١( .مجلة القصيدة". خيانة الأشكال الشعرية السائدة" .)١٩٩٩. (صالح، فخري  )٢(
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  )١( ! من تحت شعرة              وءقلت لا بد أن أرفع الض                                

  :"صموئيل بيكيت"آما في قصيدة " السرد الجانبي"والنوع الثالث   

  أحدٌ ما يمر سريعاً،(                                   

  )٢( )بفانوسه خلف نافذتي                                 
  
  دراماال

تعѧѧѧدد ( أو البوليفونيѧѧѧة "لحѧѧѧوارا"أو " الѧѧѧدراما"يتصѧѧѧل بالسѧѧѧرد مزيѧѧѧة جماليѧѧѧة أخѧѧѧرى هѧѧѧي   
باسѧѧتنطاق اليѧѧومي، "التѧѧي يقѧѧوم فيهѧѧا القاضѧѧي  " آѧѧابوس"وخيѧѧر مثѧѧال عليهѧѧا قصѧѧيدة   ،)الأصѧѧوات

وإدخالѧѧه فѧѧي شѧѧبكة مѧѧن العلاقѧѧات السѧѧردية التѧѧي تنتهѧѧي بانفتѧѧاح الѧѧنص الشѧѧعري علѧѧى عѧѧالم مѧѧن          
ثѧم  "عѧن مجموعتѧه    فمѧثلاً  ،هموجودة فѧي أغلѧب أعمالѧ    اوالدرام .)٣("الاحتمالات وإمكانات التأويل

هنا قدر من الدرامية والصراع بѧين العناصѧر والأشѧياء ضѧمن مسѧاحة      "يقول " رمادك في رقصة
حيѧث أتعامѧل مѧع مفѧردات وصѧور       ،الرؤية المتاحѧة لѧي آشѧاعر معنѧي بالقصѧيدة الترآيبيѧة أساسѧاً       

راميѧѧة ، وهѧѧو يѧѧربط هنѧѧا بѧѧين الد  )٤("ضѧѧمن سѧѧياقات غيѧѧر تراثيѧѧة  يالعѧѧالم المبعثѧѧرة بمنطѧѧق مغѧѧاير   
 ،ترآيѧب القصѧيدة عنѧه    ىوآذلك يربط بين الدرامية والتشظي الظاهري الذي يؤدي إلѧ  ،والتجريب

  ":السدى قطرة قطرة"يقول في قصيدة 

  :قال لي    

  علقت في طرف العصا،      

  ومحبرة     ، اًهيت   

  ولم يكن السراب بمثل هذا الومض        

  :قلت له    

  ، بعدُ      ليس مستغرباً      

  تسم وردةأن ت         

  بنظرة بلبل                

  من الرمل وإن حصاناً      

  ، سوف يميلُ          
                                                           

 .٦٨ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
 .٨٥ص .)١٩٩٩(القاضي، محمد حسيب،   )٢(
  .١٣٩ص .المرجع السابق  )٣(
  .١٦٢٣العدد  .صحيفة الأيام". أيام الثقافة". )م٢٠٠٠/ ٦/ ٢٧الثلاثاء (. القاضي، محمد حسيب  )٤(
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    ، ليشرب من مائنا            

  )١( .قمراً    

ن الشѧѧاعر يشѧѧحنه إبѧѧل  ،فѧѧنفهم المعنѧѧى المѧѧراد  ،بѧѧين شخصѧѧين اًعاديѧѧ اًالحѧѧوار هنѧѧا لѧѧيس نثѧѧر 
هو الحوار الشѧعري  ومن هنا يصبح مثل هذا الحوار  ،بطاقات وصور شعرية تقترب من الفنتازيا

بعيѧداً عѧن ابتѧذال النثѧر ووضѧوحه، ولأن الحѧوار مجتلѧب أساسѧاً مѧن النثѧر لѧذا نѧراه حѧين               ،بجدارة
يجنح النثѧر نحѧو التنظѧيم    " - اتم الصكروإن آان حسب تقسيم ح ،هماتوظيفه في الشعر يتأرجح بين

قترب من دائرة الشѧعر  ، أي ي)٢("يتجه للخوض والتجريد هوالتعبير فإننا نرى الحوار الشعري عند
  .أآثر

  
  شعر اللفتة الختامية

شѧѧعر اللفتѧѧة  "نѧѧأتي إلѧѧى نѧѧوع آخѧѧر مѧѧن أنѧѧواع الشѧѧعر المعاصѧѧر وهѧѧو مѧѧا يسѧѧميه أبѧѧو ديѧѧب          
شѧѧعر الصѧѧورة  "ا هѧѧتتعلѧѧق بحѧѧين ، أو شѧѧعر المفارقѧѧة، وللمفارقѧѧة شѧѧعريتها الخاصѧѧة   )٣("الختاميѧѧة
المفارقѧѧѧة "ين الأول هѧѧѧو إلѧѧѧى نѧѧѧوع  -حسѧѧѧب طولهѧѧѧا –، وتنقسѧѧѧم قصѧѧѧائد المفارقѧѧѧة   )٤("الصѧѧѧادمة
، أمѧا  "غبѧار "و" آѧابوس "آمѧا فѧي قصѧيدتي     ،أي الطويلة التي تستغرق القصيدة آلها" البانورامية
لمجѧرد  "التي تشكل جزءاً من القصيدة مثل هذا المقطع من قصѧيدة  " المفارقة الداخلية"الثاني فهو 

  ":أغنية

  السيدة  

  تخفي العطر للمتعة        

  وأنا   

  أخفى الرغبة        

  نأفي               

  .  أخفى الدمعة      

  جرسون    

  من فضلك    

  :مائدة لشخصين اثنين    

                                                           
 .٧٤ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .٢٠ص .الشعر العربي في نهاية القرن. )١٩٩٧. (الصكر، حاتم  )٢(
  . ١٨ص .)٣(١٥ .مجلة فصول". اللحظة الراهنة في الشعر" .)١٩٩٦. (بو ديب، آمالأ  )٣(
  .١٨ص .المرجع السابق  )٤(
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  )١(    أ ن ا/ و/أ ن ا     

  :"السدى قطرة قطرة"وآذلك آما يقول في قصيدة 

  ما زال شيلوك شكسبير   

  ي ق ط عُ              

  ،لهٍولحمك في                     

  بينما أنت   

  ت ن ز ف         

  تونة،زي                  

  غيمة،                  

  طائراً                  

  )٢( !...اًـسلام: وتقول
  

  قصيدة الاختزال

 ول شѧاؤول بѧ آمѧا يسѧميها    أو ،القصائد المهمة في الشعر المعاصر ىحدإ" قصيدة الاختزال"
، أي القصѧѧيدة المفتوحѧѧة المكثفѧѧة التѧѧي تتѧѧرك آثيѧѧراً مѧѧن الظѧѧلال فѧѧي مѧѧا يسѧѧمَّى     "قصѧѧيدة البيѧѧاض"
وقѧѧد وصѧѧل الأمѧѧر بشѧѧاؤول إلѧѧى آتابѧѧة قصѧѧيدة بѧѧلا     .)٣( "الإيحѧѧاء النѧѧاقص"أو " النѧѧاقص المعنѧѧى"

حيث وضع العنوان أعلى الصفحة وترك باقي الصفحة بياض، " القصيدة الشاغرة"آلمات سماها 
حيѧѧث تتكثѧѧف اللغѧѧة وتتقطѧѧر باعتبارهѧѧا لغѧѧة احتماليѧѧة فѧѧي الشѧѧعر علѧѧى   "، "آتابѧѧة الحѧѧذف"وتكѧѧون 

وهѧذا مѧا يتحقѧق مѧثلاً فѧي قصѧيدة        )٤("…حاء، لذا تجد جملاً ناقصة أومبتѧورة يمستوى الدلالة والإ
  :التي لا تحوي سوى فعلين سرديين" آل ما في الأمر"

  سوء الرغبة    

  ا             

  ن            
  ز                

                                                           
 .٣٥- ٣٤ص): ١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
 .٨١- ٨٠ص): ١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
  http://maaber.50megs.com/eighth_issue/poetry_freedom.htmالرابط   )٣(
  .١٦٢٣العدد  .صحيفة الأيام ".أيام الثقافية". )م٢٠٠٠/ ٦/ ٢٧الثلاثاء (. حمد حسيبالقاضي، م  )٤(
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  ل                    

  ق                   

  ت                         

  في سروالي                              

  ، هذا آل ما في الأمر    

  )١( !حسبما أظن                                     

" رعشѧة "في قصيدة  ،)٢(ويعد الصكر الاختزال والتكثيف الصياغي أحد مظاهر السرد  
  :)مروا، تموهت، ينته، ارتعشوا(التي لا تحوي سوى أربعة أفعال سردية هي 

  المنادون من الفجر    

  الذي    

  آثيراً ما مروا تحته        

  دونما ذاآرة    

  عند الحفرة التي تموهت     

  بآخر شحتة في جيوبهم        

  دائماً     

  حيث الدهليز،    

  بعد لم ينته        

  والمرآة     

  أضيق من وجوههم        

  ا

  ع  ت  ر

  )٣(   ا         وش            

                                                           
 .١٣ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .٢٢ص .الشعر العربي في نهاية القرن .)١٩٩٧. (الصكر، حاتم  )٢(
 .١٧- ١٦ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
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حالات أو / و قصائدتشترك في آونها قصائد تجريدية أ ،القصائد الأربع السالفة الذآر
شعرية، وهذا  تقانةمما يجعل ثمة علاقة بين هذا النوع من القصائد والاختزال آ ،لوحات/ قصائد

القصيدة التي تقترب في "عن  ،فخري صالح في دراسته لشعر سعدي يوسفمما قاله يقترب 
ظيفة محددة شكل تأثيرها من اللوحة حيث يكون الاختزال والتكثيف واستخدام التفاصيل لتؤدي و

الشاعر اختصار / اللوحة يفرض على الرسام/ ، وهذا طبيعي ما دام حجم القصيدة)١("في النص
وغير  ،لكن لا يعني هذا أن الاختزال والتكثيف مقصور على هذا النوع ،مواده وتكثيف أفكاره

  .يبفالمجموعة تحفل بالكثير من الأمثلة على الحذف والتشذ ،وارد في قصائد من أنواع أخرى
  

  القصيدة الكونية

القصيدة الكونية التي تتعامل " ،من الاتجاهات التجريبية الجديدة في الشعر العربي المعاصر
معتمدة على حالة من بدائية الحس بالكون والطبيعѧة والإنسѧان    ،أو ما فوق الواقع ،مع الميتافيزيقيا

القلѧѧق "أبѧѧو ديѧѧب شѧѧعر    سѧѧماه ،فѧѧي حالتѧѧه الأولѧѧى، وربمѧѧا لѧѧذلك علاقѧѧة بنѧѧوع واهѧѧن فѧѧي الشѧѧعر        
بѧين هѧذا النѧوع مѧن الشѧعر المعاصѧر وبѧين         اً، وقد يجد القارئ لأول وهلة تعارض)٢("الميتافيزيقي
بل ثمة ارتبѧاط   ،لكن في الحقيقة لا تعارض بينهما" قصيدة التفاصيل اليومية"وهو  ،النوع السابق
تѧراوح بѧين   " - إسѧماعيل آمѧا يقѧول عѧز الѧدين      -فقѧد صѧارت القصѧيدة المعاصѧرة      ،وثيق يربطهما

وهѧو   ،شكلين هما آثرة التفصيلات المرئية وبين التجريѧد لاسѧتخلاص الجѧوهري مѧن التفصѧيلات     
ولكنѧѧه  ،لأنѧѧه مѧѧا يѧѧزال صѧѧميم الصѧѧلة بѧѧأرض التفصѧѧيلات الحيѧѧة  ،غيѧѧر التجريѧѧد العقلѧѧي أو الفلسѧѧفي

ذا الوصѧف  ، وقصيدة القاضي ينطبق عليهѧا هѧ  )٣("يعرف آيف يبصر من خلالها بأآثرها جوهرية
نѧه يطمѧح لنقѧل القصѧيدة     إحيث يعرف آيف يجرد أو يفلسف قصيدته من خلال تفاصيل يوميѧة بѧل   

، وأوضح مثال علѧى هѧذا قصѧيدة    )٤("من الرؤيا إلى اليومي ومن السطح إلى الأعماق"الفلسطينية 
درجѧѧة بالفلسѧѧفة العبثيѧѧة المشѧѧبعة بالميتافيزيقيѧѧا ل  ترشѧѧح سѧѧيمائية عنوانهѧѧاالتѧѧي " صѧѧموئيل بيكيѧѧت"

  :التفصيلات اليومية توظف من أجل دلالات هي بالأخص فلسفيةنجد في هذه القصيدة  ،إنكارها

   يفوح العطر الداآن من إبطي امرأةٍ      

  ، توغلُ      

   ، آنت تقاسمني آتبي  

  ، علبة تبغي           

  البيجاما             

  ، أو تقف قليلاً  
                                                           

  .١٤٧ص .المرجع السابق  )١(
  .١٨ص. )٣(١٥ .مجلة فصول". اللحظة الراهنة في الشعر" .)١٩٩٦(. أبو ديب، آمال  )٢(
  .٣٨٤ص  .الشعر العربي المعاصر  .)١٩٩٤.  (إسماعيل، عز الدين  )٣(
  .٧ص .محمد حسيب القاضي: شعر، مدخل بقلم .سور لها .)١٩٩٧( .النفار، سليم  )٤(
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......................  

  غالباً ينسى عصاه وقفازه          

  آخر لعبة    بعد  

  قارورة الحبر    قرب  

..............................  

  ، لتمسح نظارتك    

   )١( ومـــــــــــأن نتهيأ للنقبل                 

مقѧاطع شѧعرية، آѧل     ثمانيѧة نجѧدها أيضѧاً تطѧرح مواضѧيع ذهنيѧة فѧي       " لمجرد أغنية"قصيدة 
  .هما مفارقتان دراميتان تحدثنا عنهما سابقاً ن الخامس والسادسامقطع هو مفارقة، المقطع

وهي أآثر عمقاً من الأولى من الناحية  ،"مفارقات ذهنية"الأخرى فهي  أما المفارقات الست
  :الفلسفية، سنعرض هنا للمفارقة الأولى فقط لضيق المجال

  تفاح    

  م ط ب ع ة        

  وســـيانقـــأو              

  وأنا  

  عريان آما ولدتني أمي    

  تشبهني بالضبط  عدة نسخ     من نفسي أطبع

  وأحاول

  عبثاً 

  .)٢( أن أعرف وجهي الأصلي

 - ولا غرابѧѧة -آمѧѧا يصѧѧدر الشѧѧاعر قصѧѧيدته هѧѧذه بمقتطѧѧف فلسѧѧفي مѧѧن سѧѧقراط يحمѧѧل أيضѧѧاً   
  .)٣( "أعرف أني أآاد لا أعرف شيئاً" :مفارقة فلسفية حيث يقول

                                                           
 .١٣ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
 .١٣ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
 .٣١ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
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بشѧعر  "وللمفارقة الفكرية صلة ، وراميةأيضاً المفارقة الفكرية البان "غبار"ونجد في قصيدة 
وهمѧѧا نوعѧѧان   ،)١("اللعبѧѧة الذهنيѧѧة "وآѧѧذلك بشѧѧعر  " الومضѧѧة الذهنيѧѧة البارعѧѧة والتحليѧѧل التخييلѧѧي  

بصѧرية مѧن التفاصѧيل     اًشعريان راهنان في رأي أبو ديب، ونجد الشاعر هنا أيضاً يوظѧف صѧور  
  . هذه المفارقةه اليومية في حذق

  
  خفوت النبرة الشعرية

نجѧدها   العامѧة،  مسѧواء الذاتيѧة أ  " خفѧوت النبѧرة الشѧعرية   "بع فضائل القصيدة الريتسوسѧية  را
وتنزل  ،حيث يطمح لقصيدة فلسطينية تفارق الشعار والمنبر ،عند القاضي غاية شعرية ينادي بها

وملامسة منѧاطق   ،والمعاناة ،من أبراج الإنشاد والاستعلاء الشعري إلى أرض التفاصيل اليومية"
، وهѧѧذا الخفѧѧاء  )٢("فѧѧاء والتجلѧѧي فѧѧي حرآѧѧة الكѧѧائن خѧѧلال صѧѧراع الѧѧذاآرة والتѧѧاريخ والأرض    الخ

الذي يتحدث عن نѧوعين راهنѧين مѧن الشѧعر العربѧي لهمѧا علاقѧة         ،أبو ديبكمال والتجلي يذآرنا ب
شѧѧعر التأمѧѧل المسѧѧتكين والاآتنѧѧاه "و" شѧѧعر الѧѧذات المنكسѧѧرة"قصѧѧد بهمѧѧا نو ،بهѧѧذا الخفѧѧوت الѧѧذاتي

لѧذا   ،فوت النبرة الشѧعرية الذاتيѧة يتخلѧل المجموعѧة آلهѧا     خ، و)٣("نجوى الداخلية الساجيةالمبهم وال
  :"٩٦صيف "سنضرب مثالاً واحداً من قصيدته 

  أريد أن     

  ام ــــــــأن        

  أعلى         في سريرٍ      

  من يقظتي                 

  ، إنه صيف غزة    

  وما بقي بين أصابعي        

.......  

  ربما،           

  لأقول ما ليس يشبه فمي،    

  سنتبادل مرآتينا،    

   .)٤( ونتعرى للتراب فجأة              

                                                           
  .١٩ص. السابق. أبو ديب، آمال  )١(
  .١٩ص. السابق: النفار، سليم  )٢(
  .١٩ص .السابق. أبو ديب، آمال  )٣(
 .١٠ - ٩ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٤(
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لشѧعرية  مترفعѧاً عѧن ا   القاضѧي   حيѧث نجѧد  خاصѧة السياسѧية،    ،خفوت النبرة الشѧعرية العامѧة  
 - رةالخافتѧة النبѧ   -أي الشعرية السياسية الفنية  ،نقيضهابورفيقاً  - لية النبرةاالع -السياسية المبتذلة 

لا بѧѧد أن نعتѧѧرف أن هѧѧذه الشѧѧعرية    " :وفѧѧي حديثѧѧه عѧѧن الشѧѧعر السياسѧѧي المبتѧѧذل يقѧѧول القاضѧѧي      
تعرضت في آثير من نماذج الشعر الفلسطيني لسѧطوة مѧن خѧارج الѧنص، فخضѧع الشѧعر والأدب       

يѧѧة آتابѧѧة متجѧѧاوزة لأغѧѧراض السياسѧѧي صѧѧوتاً نشѧѧازاً       أواعتبѧѧرت  ،عامѧѧةً لمقولѧѧة قسѧѧّيس الكلمѧѧة   
تنѧѧازل الشѧѧاعر عѧѧن العميѧѧق والجѧѧوهري فѧѧي التجربѧѧة لإحѧѧلال   ،…عظѧѧم الأحѧѧوالومسѧѧتهجناً فѧѧي م

وهѧو اللحظѧة    ،هماً وأساسѧياً فѧي آينونتѧه   مففقد الشعر جانباً  ،ومخاطبة الغريزي والمؤقت ،الشعار
أمѧѧا عѧѧن الشѧѧعر السياسѧѧي الѧѧذي تخلѧѧده    ،..بقѧѧي والأقѧѧوى أثѧѧراً فѧѧي الѧѧنفس وفѧѧي الѧѧذهن  الأالإنسѧѧانية 

المسѧѧتوى المعرفѧѧي الѧذي يتضѧѧمن فضѧѧاء أوسѧع وأعمѧѧق فѧѧي   "لѧѧذي ينقلنѧѧا إلѧى  شѧروطه الفنيѧѧة فهѧو ا  
من الإنشاد إلى الرؤيا ومن الرؤيا إلѧى اليѧومي   "آما ينقلنا " طرق النظر وتنوع الأساليب والرؤى

باعتبارهمѧا القيمѧة الأعلѧى     ،ومن السطح إلى الأعماق ومن الخطابية الجوفاء إلى العقل والوجѧدان 
الشѧѧعر "، وهѧѧذا الشѧѧعر فѧѧي رأي القاضѧѧي سѧѧيخرج "لإحسѧѧاس بمأسѧѧاة الكѧѧائنفѧѧي إدراك العصѧѧر وا

، )١("الفلسѧѧطيني مѧѧن عنѧѧق الزجاجѧѧة ويجعلѧѧه يѧѧتخلص مѧѧن الأداء النمطѧѧي المتكѧѧرر المحفѧѧوظ سѧѧلفاً  
لا يريѧѧد أن يتخلѧѧى عѧѧن القضѧѧايا  فهѧѧو ،وبهѧѧذا يѧѧربط بѧѧين خفѧѧوت النبѧѧرة الشѧѧعرية والتجديѧѧد الشѧѧعري

  . السياسية دون الطحن الشعري خطبمى للتعبير عنها بدل الالإنسانية ولكنه يريد طريقة أس
  

  جدلية الذات والعام

تقѧوم علѧى جدليѧة الѧذات      -قصيدة نثر أو شعر حر أو شعر تفعيلѧة  ءسوا - القصيدة المعاصرة
والعام حيث لا انفصام بينهما، والقاضي يدرك ذلك جيداً منذ بداياته حيث اجتاز إشѧكالية أن يكѧون   

 ،دون أن يستسلم لمأزق آتابة الشعر بلغة السياسي ،نفسه مية وشاعراً في الوقتصاحب قضية قو
ات يخѧلال فتѧرة السѧبعين   "وهذا ما جعله واحداً ممѧن أسѧهموا فѧي التحѧول      ،آما فعل الكثيرون غيره

ولѧيس   ،على صعيد القصѧيدة الجديѧدة التѧي تѧدين للاخѧتلاف والتعѧدد، قصѧيدة مفتوحѧة علѧى التميѧز          
، دون التخلѧѧي عѧѧن الخصوصѧѧية   )٢("جѧѧاراة السѧѧائد والمسѧѧتهلك فѧѧي شѧѧعرنا آنѧѧذاك    علѧѧى التقليѧѧد وم 

  .)٣("رؤى ومناخات الإنسان الفلسطيني في المنفى"أو آما يسميها  ،الفلسطينية

فمѧѧثلاً عنѧѧد حديثѧѧه عѧѧن مجموعتѧѧه   ،أثѧѧر السياسѧѧة علѧѧى مجموعѧѧات القاضѧѧي واضѧѧح ويقѧѧر بѧѧه  
ول في اتجاه بناء قصيدة ذاتية غير منفصѧلة عѧن   حالديوان بالنسبة لي نقطة ت: "يقول "مريم تأتي"

ة الفلسطيني إلخ، فهو في هذه الناحية يتعلق بدراما حيا ...معطيات المنفى والغربة والحب والموت
الألѧѧѧم والشѧѧѧفقة ووالحѧѧѧالات القѧѧѧادرة علѧѧѧى اختѧѧѧزال المسѧѧѧافة   يوالمنسѧѧѧ ومحاولѧѧѧة التقѧѧѧاط المهمѧѧѧش

إنتاج ما بعد أوسѧلو أو مѧا يسѧمى    "نه إيقول " ةثم رمادك في رقص"، وعن مجموعته )٤(!"والخيبة

                                                           
  .٨- ٦ص. السابق .النفار، سليم  )١(
  .١٦٢٣العدد  .صحيفة الأيام ". أيام الثقافة". )م٢٠٠٠/ ٦/ ٢٧الثلاثاء (. القاضي، محمد حسيب  )٢(
  ).١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
  ).١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٤(
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هنѧѧا تѧѧراآم خبѧѧرة الحѧѧواس تعيѧѧد  :"يقѧѧول نفسѧѧها، ، وعѧѧن المجموعѧѧة)١("سياسѧѧياً العѧѧودة إلѧѧى الѧѧوطن
أو  ،الخصوصية يتداخل فيها الذاتي مع العѧالم إلѧى حѧد المحѧو     ةصياغة العالم من وجهة نظر شديد

ل بѧين الѧذاتي والعѧام يعيѧدنا لجدليѧة الѧذات والعѧام،        وهذا التداخ )٢("آتابة الحذف" )آوته(ه ما يسمي
  .فتربط بين الاختزال وهذه الجدلية" حد المحو"أما عبارة 

، وأسѧѧطع مѧѧا تكѧѧون فѧѧي هѧѧذا المقطѧѧع مѧѧن افѧѧي سѧѧطوره نتشѧѧرةفѧѧي هѧѧذه المجموعѧѧة السياسѧѧة م
  :"السدى قطرة قطرة"قصيدة 

  عاماً   خمسين      قبل

  ، منفى    خمسين    بعد

  وخمسين مريم                        

  ما زال شيلوك شكسبير

  ي ق ط ع         

  ،لحمك في ولهٍ        

  بينما أنت

  ت ن ز ف         

  زيتونة،        

  غيمة،        

  طائراً،        

  )٣(  !…سلاماً: وتقول
  

  الترقيم

ورغبѧѧتهم العارمѧѧة فѧѧي   ،الشѧѧعراء العѧѧرب المعاصѧѧرون فѧѧي ثѧѧورتهم المسѧѧتمرة علѧѧى السѧѧائد    
الѧذي لѧم يسѧلم مѧن     " التѧرقيم "طرقѧوه، ومѧن هѧذه الأبѧواب آѧان       و باً شعرياً إلالم يترآوا با، التجديد

تجاربهم الشعرية رغѧم ارتباطѧه بقواعѧد اللغѧة، وقѧد يكѧون هѧذا مظهѧراً آخѧر مѧن مظѧاهر التشѧظي             
القاضѧѧي فѧѧي مجموعتѧѧه يشѧѧوه التѧѧرقيم التقليѧѧدي بحذفѧѧه حينѧѧاً أو    ،الѧѧذي طѧѧال الѧѧذات والعѧѧالم واللغѧѧة 

أمѧا عѧن حѧذف التѧرقيم أو إلغائѧه       ،وذلك محاولة منه لإلغائه أو إضعاف سطوته ،ستبدله حيناً آخري

                                                           
  ).١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  ).١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
 .٨١- ٨٠ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
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وبعѧده شѧاع   ، بطريقة منهجيѧة  "و للينيربأ"ثم تلاه  "مالارميه"هو  "ن أول من حاول ذلكإ"فيقول 
تصѧѧلح  ،سѧѧببين لحѧѧذف التѧѧرقيم فѧѧي شѧѧعره    "أراآѧѧون"د ، ويѧѧور)١("فѧѧي الشѧѧعر الفرنسѧѧي الحѧѧديث  
ѧѧرين السѧѧعرائنا المعاصѧѧدربلشѧѧذا الѧѧى هѧѧو أن ،ائرين علѧѧبب الأول هѧѧت "السѧѧرقيم ليسѧѧات التѧѧعلام

لѧم تكѧن موجѧودة فѧي الشѧعر الفرنسѧي فѧي القѧرون         فولѧم تكѧن موجѧودة دائمѧاً،      ،مفروضة في العالم
الوسطى، آما لѧم تعرفهѧا اللغѧات اللاتينيѧة واليونانيѧة والعربيѧة إلا جزئيѧاً، وفѧي وقѧت متѧأخر يقѧال            

لأن هذه العلامѧات لѧم تظهѧر إلا بظهѧور الطباعѧة       ؛"نضعها رقيم أم لاهل نضع علامات الت"عادةً 
أي عندما أصبح النص المكتوب فѧي متنѧاول عѧدد آبيѧر مѧن القѧراء، واسѧتخدمت علامѧات التѧرقيم          

: ، أمѧا السѧبب الثѧاني فيوضѧحه قѧائلاً     )٢(تعليمياً لتسهيل القراءة على مѧن لا يسѧتطيع القѧراءة بѧدونها    
انتظѧام التѧنفس أثنѧاء الكѧلام، وهѧذا الانتظѧام يحقѧق وحѧدة الѧنفس التѧي هѧي             ما هو بيت الشعر؟ إنه"

ولѧيس حسѧب تقطيѧع البيѧت، بѧѧل      ،والتѧرقيم يحطمهѧا، ويسѧمح بѧالقراءة حسѧѧب الجملѧة      ،بيѧت الشѧعر  
إلѧѧى خلاصѧѧة  أراآѧѧون ، ويصѧѧل)٣("حسѧѧب التقطيѧѧع الشѧѧعري المصѧѧطنع للجملѧѧة داخѧѧل بيѧѧت الشѧѧعر 

لهѧѧا علاقѧѧة  -إلѧѧى حѧѧدٍ مѧѧا–وهѧѧذه العبѧѧارة . )٤("ود الشѧѧعرأن غيѧѧاب التѧѧرقيم يعنѧѧي وجѧѧ "جريئѧѧة هѧѧي 
" رعشѧѧة"ونجѧѧد فѧѧي هѧѧذه المجموعѧѧة أمثلѧѧة واضѧѧحة لهѧѧا خاصѧѧة فѧѧي قصѧѧائد       . بالشѧѧعر المعاصѧѧر 

، يقول القاضي في المقطع الثѧاني أو البيѧت الشѧعري الثѧاني     )"أ.ح.م(من سفر "و" لمجرد أغنية"و
  :"لمجرد أغنية"من قصيدة  -أراآونقول حسب –

  أبانا آدميا     

  نبهتني  لو أنك منذ البداية    

   ومعي ورقة توت  لحضرت إلى الدنيا             

  والناس........                                                                           

  )٥(بعد أن أموت              

الموسѧيقي فѧي   إن علامات الترقيم لو وضعت في هذا البيت الشѧعري لحطمѧت مѧثلاً الجѧرس     
، ونلاحѧظ أن القاضѧي يتخفѧف فѧي أغلѧب      )٦(أيضѧاً  أراآون ، وهذا ما أشار له)أموت/ توت(آلمتي 

حѧѧذف التѧѧرقيم هѧѧو أحѧѧد جوانѧѧب  ناوفѧѧي تقѧѧدير. المجموعѧѧة مѧѧن آثيѧѧر مѧѧن علامѧѧات التѧѧرقيم المألوفѧѧة
لت أيضѧاً  التي لم تكتف باختزال آلمات اللغة فقط، بل اختز" آتابة الحذف"أو " قصيدة الاختزال"

آل مѧا فѧي   "و" البقعة"وهي  ،الاختزال في هذه المجموعة،وهذا ما نلاحظه في قصائده  ،قواعدها
  .ويمكن الرجوع لها ،وقد عرضنا سابقاً للثلاث الأخيرة" رعشة"و" الحافة"و" الأمر

                                                           
  .١٤١ص .محاورات مع أراآون .آريميو، فرنسيسن  )١(
  .١٤٠ص .المرجع السابق  )٢(
  .١٤١ص .المرجع السابق  )٣(
  .١٤١ص .المرجع السابق  )٤(
 .٣٦ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٥(
  .١٤١ص .محاورات مع أراآون .آريميو، فرنسيسن  )٦(
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أمѧѧا علامѧѧات التѧѧرقيم الجديѧѧدة التѧѧي دخلѧѧت للشѧѧعر المعاصѧѧر، فنجѧѧد بعѧѧض أمثلتهѧѧا فѧѧي هѧѧذه        
ونجѧѧده فѧѧي  / لشѧѧعرية، وتنحصѧѧر هنѧѧا فѧѧي أربѧѧع علامѧѧات، الأولѧѧى هѧѧي الخѧѧط المائѧѧل      المجموعѧѧة ا

  :"لمجرد أغنية"حيث يقول مثلاً في قصيدة ) ٧٥، ٣٦، ٣٥(الصفحات التالية

  )١(   أبي/ لكن آدم

حѧѧين يرسѧѧم ويشѧѧكل الكاتѧѧب  " التشѧѧكيل النقطѧѧي"أمѧѧا العلامѧѧة الثانيѧѧة فهѧѧي مѧѧا يمكѧѧن تسѧѧميته    
ونجѧد  . فѧي فضѧاء الѧنص    -آل مجموعة مѧن ثѧلاث نقѧاط أفقيѧة    – ذف، علامة الحبمجموعات نقطية

  :"٩٦صيف "، مثال ذلك في قصيدة )١٠١، ٧٩، ٣٩، ١٢(ذلك في الصفحات 

                                      …    …  

 …     …   )٢(  

    ѧذا نوعѧبح هѧالي يصѧابي   - اًوربما يعني الكاتب بهذا أنه حذف آلاماً ما، وبالتѧا إيجѧن  -ربمѧم 
  .حيث اختزل اللغة واستبدلها بقواعدها ،الاختزال

سѧفر  "ا قصيدته هالثلاث وهى منبثة في قصائده ، منأما العلامة الجديدة الثالثة فهي النجمات 
  :)"أ.ح.م(

                                 *          *          *  

   *         *   *  )٣(  

حѧѧد ذاتѧѧه، لأن الشѧѧاعر بصѧѧياغته الشѧѧعرية التشѧѧكيلية   ب" البيѧѧاض"أمѧѧا العلامѧѧة الرابعѧѧة فهѧѧي  
للحروف والكلمات جعل من البياض علامة جديدة مѧن علامѧات التѧرقيم، وقѧد رأينѧا آيѧف أن بѧول        

. ولѧيس فقѧط ترقيمѧاً    ،قصѧائده جعѧل مѧن البيѧاض قصѧيدة آاملѧة أي تحمѧل معنѧى         ىحѧد إشاؤول في 
مجموعѧѧة، مѧѧن ذلѧѧك آتابتѧѧه فѧѧي قصѧѧيدة  لا حصѧѧر لهѧѧا فѧѧي ال" العلامѧѧة الصѧѧفر"والأمثلѧѧة علѧѧى هѧѧذه 

  :لورآا

  في الوادي    المهرة

  في الشرفة          البنت          

  في البرج   والموت    

  )٤(.   يخايل العابر     بمرآة آاحلة   

                                                           
 .٣٢ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
 .١٢ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
 .٣٢ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٣(
 .٢٦ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٤(
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الفراغ بين آل آلمة وما يكمل معناها هو ترقيم خفѧي مسѧتتر آالضѧمير المسѧتتر     / إن البياض
  .إذا استخدمنا لغة النحو

  
  نصانية التناص

منذ فجѧر الكلمѧة، وقѧد نѧال فѧي العقѧود الأخيѧرة قسѧطاً          ،التناص شائع في الأدب في العالم آله
ثѧم النقѧاد العѧرب     ،من آثير من النقѧاد الغѧربيين خاصѧة    ،جديراً بالانتباه اهتماماًو ،هائلاً من البحث

؛ لأن الѧنص  ى تطويرهѧا وعمѧل بعضѧهم علѧ    ،النقاد الغѧربيين  المعاصرين الذين استفادوا من إنجاز
 هوعدد من نصوص ممتدة في مخزون ذاآرة مبدعة، ومن ثم فهو ليس انعكاساً"مهما آان جنسه،

التѧي تشѧكل حقѧل     يوإنمѧا فاعليѧة المخѧزون التѧدآري لنصѧوص مختلفѧة هѧ        ،لخارجه أو مرآة لقائله
  .)١(" التناص، ومن ثم فالنص بلا حدود

تجربѧة قصѧيدة النثѧر تѧدخل فѧي      : "حيث يقѧول  ،لنثربين التناص وقصيدة ا أولاً يربط القاضي
واسѧتلهام الشѧعر    ،فةوالѧذي يتوسѧل التѧراث الѧديني وأدب المتصѧ      ،سياقات وتراآيب من هذا النѧوع 

القѧѧديم والمѧѧأثور الشѧѧعبي مѧѧن أجѧѧل إغنѧѧاء الدلالѧѧة الشѧѧعرية وفتحهѧѧا علѧѧى آفѧѧاق التخيѧѧل والمشѧѧاهد        
قد تعاظم دور التناص في القصيدة المعاصѧرة  و .)٢("والرؤى وتعدد مستويات التأويل داخل النص

لأنه أصѧبح يعѧول عليѧه أآثѧر آمزيѧة جماليѧة جديѧدة أو إيقѧاع جديѧد بعѧد            ؛خاصة الخالية من الوزن
: إسقاط جماليات قديمة آالوزن والقافية والجناس وغيره من أدوات بلاغيѧة تقليديѧة، يقѧول الصѧكر    

يقاعѧاً خاصѧاً تقѧرأ علѧى أساسѧه، ويجعѧل لهѧا آيانѧاً         إن الإفادة من التناص هنا يمѧنح قصѧيدة النثѧر إ   "
قع أو الأثر المتحصل بѧالقراءة  اخر القارئ من تجارب، ويثير من خلال الودعلائقياً يميل إلى ما ي

فѧي وعѧي المتلقѧي ودواعѧي الحريѧة والѧرفض فѧي أعماقѧه التѧي تجمѧدت وجفѧت بمѧا              آوامن الشعر
وقعقعة إيقاعية صاخبة، وجعجعة لغوية فارغة،  اعتراها من تكرار للنماذج، ورتابه في العرض،

شѧѧعراء قصѧѧيدة النثѧѧر فѧѧي  "،الاعتمѧѧاد علѧѧى التنѧѧاص أدى إلѧѧى تفѧѧنن  )٣("وهيجانѧѧات عاطفيѧѧة مبتذلѧѧة 
معطѧѧѧين القѧѧѧارئ مهمѧѧѧة الانѧѧѧدماج النصѧѧѧي مѧѧѧن خѧѧѧلال ثقافتѧѧѧه ودمѧѧѧج معرفتѧѧѧه بمعرفѧѧѧة  ،تناصѧѧѧاتهم

  .)٤("النص

 ،مغѧايرة فѧي الكتابѧة    ينشد في نصѧه  ، فهوالقاضي يعي هذه الحاجة المعاصرة الملحة للتناص
تستقي من التراث ومعرفة العالم وثقافة العصر خصوصية قصيدة مختلفѧة فѧي الرؤيѧا والحساسѧية     

يѧربط ثانيѧاً بѧين التنѧاص والتطѧور الشѧعري، فѧلا تقѧدم جمѧالي شѧعري إلا بѧتلاقح الثقافѧات             ل ؛واللغة
اح السѧياب وغيѧره مѧن الѧرواد علѧى الشѧعر       واتساع الآفاق، وهذا يصدق على شعرنا العربي، فانفت

 ...ولورآѧѧا ،أراآѧѧون :مثѧѧل ،والشѧѧعر العѧѧالمي عامѧѧة ،وسѧѧيتويل ،وباونѧѧد ،ليѧѧوتإالإنكليѧѧزي خاصѧѧة 
وولادة شѧعر التفعيلѧة، ثѧم آانѧت نهضѧة شѧعرية        ،أدى لنهضة شعرية جديدة؛ وترجماتهم ،وغيرهم
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  ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). انيةالعلوم الإنس(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ات الغربيѧѧة خاصѧѧة الفرنسѧѧية مѧѧن انفتاحهѧѧا علѧѧى الثقافѧѧ اسѧѧتمدت وقودهѧѧا" شѧѧعر"أخѧѧرى مѧѧع مجلѧѧة 
ولѧدت قصѧيدة النثѧر والشѧعر الحѧر وتربѧت فѧي أحضѧان هѧذه الثقافѧات التѧي أضѧافت             ؛ فوالإنكليزية

  . لثقافة شعر التفعيلة الكثير

القاضѧѧي يطمѧѧح لتقѧѧدم آخѧѧر اعتمѧѧاداً علѧѧى الثقافѧѧة الواسѧѧعة التѧѧي تتجلѧѧى فѧѧي الѧѧنص مѧѧن خѧѧلال   
لية جادة وآبيرة تقع على عاتق شعراء قصيدة النثѧر  هذا التقدم ويعتبره مسؤولنظر يُالتناص، وهو 

  .)١(الشبان، وهم في رأيه قلة

كتب قصيدة تجريبية ترآيبية تتمازج فيهѧا  يحيث  ،يربط القاضي ثالثاً بين التناص والتجريب
آمѧا يѧربط القاضѧي رابعѧاً      ،أدب المتصوفة والتѧوراة من  من القرآن الكريم و يستلهمعناصر عدة، 
نѧه يمѧارس   إ" ثѧم رمѧادك فѧي رقصѧة    "الاختزال حيث يقول في حديثه عن مجموعته بين التناص و

آتابѧѧة الحѧѧذف حيѧѧث تتكثѧѧف اللغѧѧة وتتقطѧѧر باعتبارهѧѧا لغѧѧة احتماليѧѧة فѧѧي الشѧѧعر علѧѧى مسѧѧتوى "فيѧѧه 
صѧوفة  تلѧذا تجѧد جمѧلاً ناقصѧة أو مسѧتورة وتناصѧاً مѧع القѧرآن الكѧريم وشѧعر الم           ،الدلالة والإيحاء

تѧذآرنا بمѧا قلنѧا سѧالفاً عѧن      " إيقاعاتѧه "وهذه الكلمة الأخيѧرة   )٢("وإيقاعاتهمضفورة مع بنية النص 
  .التناص آإيقاع

ود التطѧرق  نѧ ف، لكѧن  والكتѧاب المقѧدس والتصѧ    :مصدرين لتنѧاص القاضѧي همѧا    هناونتناول 
  .هل هو للشعر أم للنثر؟ ،أولاً لانتماء التناص

نѧѧاص والتمѧѧدد الثقѧѧافي فѧѧي خانѧѧة     يѧѧزه بينهمѧѧا يضѧѧع تعѧѧدد الت   يلناقѧѧد حѧѧاتم الصѧѧكر فѧѧي تم   لإن 
ѧѧرد     )٣(عرالشѧѧاهر السѧѧد مظѧѧرى أن أحѧѧا يѧѧري–، آمѧѧو  -النثѧѧره    "هѧѧة عناصѧѧاص وإذابѧѧاد التنѧѧاعتم

الذي  ،"باختين ميخائيل"وهو في هذا يتبع . )٤("المتنوعة رمزاً وإشارة وتضميناً في النص الجديد
وفر علѧѧѧى هѧѧѧذه  فѧѧѧي حѧѧѧين أن الشѧѧѧعر لا يتѧѧѧ   ،النثѧѧѧر يتѧѧѧوفر علѧѧѧى خصوصѧѧѧية تناصѧѧѧية   "يѧѧѧرى أن 

ولا مسѧافة بѧين الشѧاعر وخطابѧه فѧي      "يرى أن لغة الشاعر هي لغتѧه الخاصѧة   و . )٥("الخصوصية
وهي لغة اآتسبت آثافة وأصبحت موضوعية وتحرآت  ،حين أن آاتب النثر يتكلم من خلال اللغة

 علѧѧى الشѧѧعر أن يحѧѧاول الانتفѧѧاع مѧѧن هѧѧذا المѧѧورد     ذا آѧѧان إ"أنѧѧه  و يѧѧذهب .)٦("مبتعѧѧدة عѧѧن فمѧѧه  
هѧو مѧا    نѧا وهѧذا فѧي رأي  . )٧("فسوف يدفع في الحال باتجѧاه حقѧل الكتابѧة الروائيѧة    ] ويقصد التناص[

الѧنص  "يدفع الشعر المعاصر في استفادته من عناصر النثѧر آالتنѧاص والسѧرد وغيѧره إلѧى خيѧار       
آخيѧѧار مسѧѧتقبلي هيѧѧأ لѧѧه المنѧѧاخ الثقѧѧافي     - وقصѧѧيدة النثѧѧر والشѧѧعر الحѧѧر أحѧѧد أشѧѧكاله   -" المفتѧѧوح

بѧل   ،وهѧو ارتبѧاط التنѧاص بالتجريѧب     ،لتجريب الشعري، وهذا يعيѧدنا مѧرة أخѧرى إلѧى مѧا سѧبق      وا
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هѧذه القصѧيدة    أن عتقѧد نيجعل من التناص وسѧيلة لقصѧيدة مختلفѧة فѧي الرؤيѧا والحساسѧية واللغѧة، و       
التѧي تѧؤدي باسѧتفادتها مѧن الأجنѧاس الأدبيѧة       " القصيدة المفتوحة"أو " النص المفتوح"هي قصيدة 

نثرية إلى إزالѧة التنѧاقض بѧين الشѧعر والنثѧر ودمجهمѧا معѧاً فѧي الشѧعرية           مفة سواء شعرية أالمختل
  .المعاصرة

فلا يكѧاد يخلѧو نѧص     ،رثبين الشاعر والنا "باختين" إن الشعر المعاصر لا ينطبق عليه تمييز
شعري عربي معاصر من عناصر آانت في الماضي مقصѧورة علѧى النثѧر، وفѧي المقابѧل لا يكѧاد       

أن الشѧعر أصѧبح   " إلѧى محمود درويѧش   ، يذهب و نص نثري بارع معاصر من شعرية تتخللهيخل
وهي مقولة صادقة لحѧد بعيѧد إذا طبقناهѧا     ،)١("الآن يطمح للنثر في حين أصبح النثر يطمح للشعر

قترح تسمية الكاتب المعاصر الذي يكتب مثل نلذا . على المشهد الأدبي العربي في العقود الأخيرة
علѧى الشѧعر والنثѧر    " اًمفتوحѧ  اًنصѧ "يكتѧب  الѧذي  " بالنѧاص "لكتابات الخارجة عѧن التصѧنيف   هذه ا
  . معاً

، وهѧو بجانѧب السѧرد    حضѧور بѧارز  لتناص فيهѧا  ل قصيدة القاضي تنتمي للقصيدة المعاصرة،
يسѧتفيد مѧن    ،يجعل من القاضѧي لѧيس شѧاعراً فقѧط بѧل ناصѧاً       ،اوالدراما والمفارقة الدرامية وغيره

ѧѧائص الشѧѧةخصѧѧة أدبيѧѧي ترآيبѧѧر فѧѧاً ،عر والنثѧѧر حينѧѧاً أو النثѧѧعر حينѧѧا الشѧѧى عليهѧѧد يطغѧѧي  ،قѧѧا فѧѧآم
  . في آل الأحوال تبقى عصية على التصنيف التقليدي القديم و ،"الخوف"قصيدة 

فهѧو لا يكتѧب عѧن ذاتѧه      ،الشѧاعر والنѧاثر   )بѧاختين ( إن القاضي في قصѧائده ينѧاقض تصѧنيف   
  .لكنها لغة مشبعة ،ولغته ليست لغة صافية خاصة ،فقط

خاصѧةً العهѧد القѧديم أي التѧوراة، العهѧد       ،المصدر الأول لتناص القاضي هѧو الكتѧاب المقѧدس   
  ":٩٦صيف "نلمح أثره في هذه السطور من قصيدة  القديم

  بهواء الخيال جرار الذهب ملاؤااوقال 

  لك آل المشيئة واللامشيئة لك                             

  )٢( فالحمد والشكر يا أبت                             

  .متى من الإصحاح السادس من إنجيللهمة العبثية الفلسفية السريالية مستت وهذه الصلا     

وهѧѧو أسѧѧلوب درج عليѧѧه آثيѧѧر مѧѧن     ن التنѧѧاص يتجلѧѧى حتѧѧى فѧѧي عنѧѧاوين بعѧѧض القصѧѧائد،     إ
رمѧز الحѧروف لاسѧمه    وت)" ا.ح.م(مѧن سѧفر   "وهذا ما نجده في عنѧوان قصѧيدة القاضѧي     الشعراء،

فهѧي  " فѧي الليѧل  "، وهѧو يشѧير هنѧا إلѧى أسѧفار العهѧد القѧديم، أمѧا قصѧيدة          "محمد حسѧيب القاضѧي  "
القصѧيدتين   لتѧا وتقتطѧف عبѧارات منѧه، والتنѧاص فѧي آ      ،سفر الحب التوراتي، تستلهم نشيد الإنشاد

  )٣(.)الحوارية() باختين( حيث آان يسميه ،مصطلح التناصليعيدنا 
                                                           

(1 1)  http://www.mahmouddarwish.com/arabic/eposed1.htm 
 .١٢ - ١١ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )٢(
  .٨٢ص .دراسة في فكر ميخائيل باختين .المبدأ الحواري  .)١٩٩٢( .تودورف، تزفيتان  )٣(
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آقѧارئ مثѧѧالي،   هأي إعѧادة إنتاجѧѧ  ،اضѧي فѧѧي التنѧاص هѧѧي المحѧاورة مѧع الѧѧنص    إن طريقѧة الق 
ن أمثѧѧال وآمѧѧا فعѧѧل سѧѧابق -وأيضѧѧاً لا يكتѧѧف القاضѧѧي بالتنѧѧاص علѧѧى صѧѧعيد الإشѧѧارة الثقافيѧѧة فقѧѧط   

بل على صعيد الأسѧلوب ذاتѧه حيѧث يقѧوم بصѧياغة لغويѧة توراتيѧة أو         - اوالقاسم وغيرهم يشدرو
السابق صياغة تناص مع الصلاة المسيحية، وفي المثال الثѧاني نجѧد    مسيحية، وقد رأينا في المثال

  ":في الليل"صياغة تتناص مع نشيد الإنشاد في قصيدته 

  شعرك قطيع ماعز بلون غروب

  على جبل جلعاد

  شرد، أن ثديك آما أرنب بري

  ونعناع نمن يدي بين سوس

  أنفك آما برج النبي داود                               

  ل على مرج بني عامريط

  والفم حبة آرز                               

  )١(بتل مني الروح في ليلة صيف                                   

نجد هذا الأسلوب التوراتي أيضاً  ، آمالإصحاح الرابع من نشيد الإنشادنا لهذه السطور تعيد
اللغوية في أعماله التѧي   الغيطاني رنا بصياغات، وهذه الطريقة تذآ)"ا.ح.م(من سفر "في قصيدة 

أهѧѧم أنѧѧواع الѧѧنص " :وقѧѧد أشѧѧار الصѧѧكر إلѧѧى هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن التنѧѧاص حيѧѧث يقѧѧول  ، تلهم التѧѧراثسѧѧت
وذلك ما أنجѧزه حلمѧي سѧالم فѧي ديوانѧه       ،المحاآاتي ما ينصرف إلى تمثل لغة نص آخر أو أسلوبه

ومѧѧن شѧѧعراء   ،هѧѧو صѧѧديق للقاضѧѧي  ، والشѧѧاعر حلمѧѧي سѧѧالم )٢()"دهѧѧاليزي والصѧѧيف ذو الѧѧوطء (
الذين حسب القاضي علѧيهم حѧين آѧان فѧي المنفѧى المصѧري آمѧا يقѧول فѧي           ،ات في مصريالسبعين

  .)٣(حد حواراتهأ

آѧل  "فѧي قصѧائد    -بلغѧة المتصѧوفة   -المصدر الثاني للقاضي هو التصوف الذي نلمحه باطنѧاً  
ث منهѧا، آتѧب الشѧاعر قصѧائده هѧذه      وقد أوردنا ثلا" رعشة"و" الحافة"و" البقعة"و" ما في الأمر

أو اللحظѧѧة المعبѧѧرة عѧѧن حѧѧال تѧѧدرك ، أو آمѧѧا يسѧѧميها لحظѧѧة الكشѧѧف والبѧѧوح،فѧѧي لحظѧѧة المكاشѧѧفة 
بالمعانѧѧاة لا بالمقѧѧال، وهѧѧذه الحѧѧال التѧѧي لا يعبѧѧر عنهѧѧا بالكلمѧѧات آانѧѧت سѧѧبباً فѧѧي تشѧѧظي المعنѧѧى        

وهѧѧذا لѧѧه علاقѧѧة بالقصѧѧيدة     حѧѧدس قبѧѧل أن تفهѧѧم،  تُأمѧѧا للمتلقѧѧي فلحظѧѧة المكاشѧѧفة لحظѧѧة     ،ظاهريѧѧاً
ولا غرابѧѧѧة فثمѧѧѧة علاقѧѧѧة بѧѧѧين الصѧѧѧوفية  -التѧѧѧي تنتمѧѧѧي لهѧѧѧا هѧѧѧذه القصѧѧѧائد -السѧѧѧريالية / التجريديѧѧѧة

لمجѧرد  "آما نجد فѧي المقطѧع الثѧامن مѧن قصѧيدة       ،والسريالية، وقد أفرد أدونيس آتاباً لهذه العلاقة

                                                           
 .٤٨ص .)١٩٩٩. (القاضي، محمد حسيب  )١(
  .٣١ص .الشعر العربي في نهاية القرن. )١٩٩٧. (الصكر، حاتم  )٢(
  .١٦٢٣العدد  .صحيفة الأيام ".أيام الثقافة". )م٢٠٠٠/ ٦/ ٢٧الثلاثاء (. القاضي، محمد حسيب  )٣(
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) ضѧفيرة / الثѧديين والرآبѧة  / الجѧد (مزيجاً ليس غريباً على المتصѧوفة بѧين    -الذي أوردناه -" أغنية
إن " مفارقة صѧوفية "بل " مفارقة فكرية"مما يجعل هذا المقطع ليس فقط ) المغفرة/ أصلي/ االله(و

  .صح التعبير

باتجѧاه التخفѧف مѧن بلاغѧة القصѧيدة      "ية للقاضي تطѧور هѧذا الشѧعر    عرونلمح في المسيرة الش
 ،النص ترآيبياً ؛ ليصبحالصور طبقة فوق طبقةواعتمادها المتزايد على مراآمة  ،العربية الحديثة

وعلى الاستعارة بوصفها المحدد الفعلѧي الوحيѧد لشѧعرية الѧنص، ليلجѧأ فѧي آثيѧر مѧن قصѧائده إلѧى           
نѧات شѧعرية عصѧرية    ا، وإلѧى تق )١("آتابة شѧعرية عاريѧة إلѧى حѧد بعيѧد مѧن هѧذه الوسѧائل البلاغيѧة         

  .رتبط بزمانها ومكانها وبإنسانهايحضرها بنفسه في معمله الشعري من أجل قصيدة حية ت

 ،"التجريѧب "أغلب الجماليات التي تحدثنا عنها في قصيدة القاضي يضمها عنوان واحѧد هѧو   
مѧѧرتين فѧѧي  وقѧѧد اسѧѧتخدم آلمѧѧة تجربѧѧة     ،وهѧѧي آلمѧѧة لشѧѧاعرنا وهѧѧاجس مѧѧن هواجسѧѧه الإبداعيѧѧة      

مقالاتѧه فنجѧد   أمѧا فѧي    ."صورة تجريبيѧة لرينيѧه شѧار   "قصائده  ىحدإن مجموعاته الشعرية، وعنو
تتردد آثيراً سواء في مقالاته التي  -خاصة التجربة الشعرية وما شابه  - أن آلمة تجربة وتجريب
أمѧا فѧي حواراتѧه     ،غيرهѧا  م فѧي أ" السباحة في حوض من الحبر السѧاخن "جمعها في آتابه النقدي 

صحيفة الأيѧام مѧع    الذي نشر في في حوارهفالمتعددة فيتكرر حديثه أيضاً عن التجربة والتجريب، 
وفي  ،يحدثنا عن طموحه المبكر في آتابة قصيدة مختلفة عن الدارج والسائد ،ة ريم حربالشاعر

حѧين يѧرى أن اتصѧاله بحرآѧة الشѧعر فѧي العѧالم قѧد          ،حوارات أخرى نجده يربط التجريب بالثقافѧة 
  ѧوم الشѧه   أتاح له مجالات واسعة للمعرفة والتجريب، بل يربط أيضاً بينه وبين مفهѧد ذاتѧي حѧعر ف، 

حيث يرى أن الشعر هو عنصر شغب وإقلاق راحة، وإثارة للشك والتسѧاؤلات حѧول مѧا هѧو قѧائم      
بل  ،بالشوك يجب ألا يدع قارئه يستريح اًمفروش اًنه يرى في الشعر سريرإ ،من مفاهيم وبديهيات

للحѧѧواس  دائѧѧم الشѧѧعر بحѧѧث فѧѧي اللغѧѧة واختبѧѧار  أن يѧѧرىوأخيѧѧراً ويتملمѧѧل،  ويقلѧѧق ويفكѧѧر يشѧѧارك
  .لاختزال العالم بواسطة الكلمات والمخيلة في محاولته

  
  المراجعالمصادر و

  والأجنبية عربيةالمراجع ال

. المكتبѧѧة الاآاديميѧѧة .٥ط .الشѧѧعر العربѧѧي المعاصѧѧر   .)١٩٩٤.(إسѧѧماعيل، عѧѧز الѧѧدين   -
  .مصر .القاهرة

. ةѧـ القصѧّيدة  مقالات فѧي ظѧاهرة القصّ  : الكتابة عبر النوعية  .)١٩٩٤( .الخراط، إدوار -
 .مصر .القاهرة .دار شرقيات. ١ط

المؤسسѧة العربيѧة   . ١ط  .ديوان السدى قطرة قطرة  .)١٩٩٩(. محمد حسيبالقاضي،  -
 .لبنان .بيروت .للدراسات والنشر

                                                           
  .١٥١ص .الشعر العربي في نهاية القرن. )١٩٩٧. (صالح، فخري  )١(
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  ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). انيةالعلوم الإنس(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دار  .محمѧد حسѧيب القاضѧي   : شعر، مѧدخل بقلѧم  . ١ط . سورلها. )١٩٩٧( .النفار، سليم -
 .فلسطين .غزة .الأمل للطباعة والنشر

 .١ط .التشكيل الجمالي في الشѧعر الفلسѧطيني المعاصѧر    .)٢٠٠٠(  .لعف ،عبد الخالقا -
  .فلسطين .غزة  .رشاد الشوا الثقافي مطابع مرآز .مطبوعات وزارة الثقافة الفلسطينية

 .١ط  .دراسة في فكر ميخائيل بѧاختين : المبدأ الحواري  .)١٩٩٢( .تودورف، تزفيتان -
 .العراق .بغداد .ئون الثقافية العامة، دار الش .فخري صالح: ترجمة

دار الكتѧѧѧاب  .١ط . الحداثѧѧѧة فѧѧѧي الشѧѧѧعر العربѧѧѧي المعاصѧѧѧر  .)١٩٨٦. (حمѧѧѧود، محمѧѧѧد -
  .لبنان .بيروت .اللبناني

 .بيѧروت  .دار ابن رشѧد  .سعدي يوسف: ترجمة  .إيماءات .)١٩٧٩( .ريتسوس، ياتيس -
  .لبنان

الهيئѧѧة  .جѧѧابر عصѧѧفور. د .ت .النظريѧѧة الأدبيѧѧة المعاصѧѧرة  .)١٩٩٦. (سѧѧلدان، رامѧѧان -
 .مصر .القاهرة .قصور الثقافة .المصرية

شѧѧيء مѧѧن المنجѧѧز الѧѧنص    : بѧѧين الكنايѧѧة والاسѧѧتعارة    .)١٩٩٩. (شѧѧحروري، صѧѧبحي  -
  .فلسطين . رام االله .وزارة الثقافة الفلسطينية .١ط  .الشعري الفلسطيني

قصѧيدة   دةولا: يانيس ريتسوس في الشعر العربѧي المعاصѧر  . )١٩٩٥(. فخري صالح، -
الحلقѧة النقديѧة فѧي مهرجѧان جѧرش الثالѧث عشѧر، المؤسسѧة العربيѧة           .التفاصيل اليومية
  .لبنان .بيروت .للدراسات والنشر

 .دراسѧѧات نقديѧѧة فѧѧي أعمѧѧال السѧѧياب، حѧѧاوي، دنقѧѧل، جبѧѧرا    .)١٩٩٦. (صѧѧالح، فخѧѧري -
  .المؤسسة العربية للدراسات والنشر .الحلقة النقدية في مهرجان جرش الرابع عشر

الحلقѧة النقديѧة فѧي مهرجѧان      .الشعر العربي في نهايѧة القѧرن  . )١٩٩٧. (صالح، فخري -
  .المؤسسة العربية للدراسات والنشر .جرش الخامس عشر

هكذا تكلم النص، اسѧتنطاق الخطѧاب الشѧعري لرفعѧت      .)١٩٩٧(  .عبد المطلب، محمد -
  . مصر .القاهرة .الهيئة المصرية العامة .سلام

 .مصر .القاهرة .منشأة المعارف .القول الشعري .)١٩٩٥. (عيد، رجاء -

 .القѧاهرة  .دار الشروق .١ط  .قراءة الصورة وصور القراءة .)١٩٩٧( .صلاح فضل، -
  . مصر

دار الحقѧѧائق للطباعѧѧة  .قѧѧيس خضѧѧور: ت .أراآѧѧونمحѧѧاورات مѧѧع  . آريميѧѧو، فرنسѧѧيس -
  .لبنان .بيروت .والنشر والتوزيع
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تكفيѧѧر والخѧѧلاص، الخطѧѧاب الشѧѧعري عنѧѧد     الخطيئѧѧة وال .)٢٠٠٢( .، مѧѧي عمѧѧر نѧѧايف -
منشѧѧѧورات اتحѧѧѧاد الكتѧѧѧاب    .١ط .الشѧѧѧاعر محمѧѧѧد حسѧѧѧيب القاضѧѧѧي، دراسѧѧѧة نصѧѧѧانية     

 . غزة .فلسطين .الفلسطينيين

- Culler, Jonathan. (1990). “Barthes”. Editor: Frank Kermode. 
Published by Fontana press Printed in Great Britain. 

  

  يةدوريات عرب  :ثانياً

  .)٣(١٥مجلة فصول، ". اللحظة الراهنة في الشعر" .)١٩٩٦. (أبو ديب، آمال -

العѧѧدد  .صѧѧحيفة الأيѧѧام ".أيѧѧام الثقافيѧѧة". )م٢٠٠٠/ ٦/ ٢٧الثلاثѧѧاء (. القاضѧѧي، محمѧѧد حسѧѧيب -
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