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 مُلخَّص
في مُوسيقى عѧامر ماضѧي    العلاقات المقاميَّة المُستخدمةتهدف هذه الدِّراسة إلى الكشف عن 

إذ تُعѧدّ هѧذ السѧماعيات    " أنغام وألحان مѧن عبѧق الزمѧان   "ا آتابه من خلال السماعيَّات التي تضمَّنه
علѧى الاهتمѧام   المُوسѧيقيّ  يُساعد فѧي تحفيѧز   قد جزءًا من الرّصيد الموسيقيّ الأردنيّ المُعاصر، ما 

فعلѧى  . علѧى صѧعيديّ التѧأليف والأداء   ) الآليѧَّة والغنائيѧَّة  (بتناول قوالب الموسѧيقى العربيѧَّة التقليديѧَّة    
غم مѧѧن أهمِّيѧѧَّة هѧѧذه القوالѧѧب سѧѧواء علѧѧى الصѧѧعيد الأدائѧѧيّ أو باعتمادهѧѧا فѧѧي منѧѧاهج الموسѧѧيقى     الѧѧرَّ

وهكѧذا، يُمكѧن اعتبѧار    . العربيّة، غير أنَّه يندر من يؤلِّف في هѧذه القوالѧب وأنَّهѧا فѧي انحسѧار شѧديد      
المُسѧتخدمة   ومعرفѧة العلاقѧات المقاميѧَّة   هذه الدّراسة خطѧوة نحѧو إبѧراز قوالѧب الموسѧيقى العربيѧّة       

وقѧѧد خلصѧѧت الدّراسѧѧة إلѧѧى  ). تحليѧѧل مُحتѧѧوى(تتّبѧѧع هѧѧذه الدّراسѧѧة المѧѧنهج الوصѧѧفيّ التحليلѧѧيّ  . فيهѧѧا
  .بعض النتائج ذات العلاقةالكشف عن 

 
Abstract 

This study aims to disclose the relationship between the different 
Modes (Maqamat) used in the music of Aamer Madi through "Sama'i 
Form contained in his book" Angham wa Alhan min abak el zaman." 
Those forms are considered a part of Jordanian contemporary music, 
which could help stimulate musical interest in addressing the molds of 
traditional Arabic music (and musical mechanism) on both composing 
and performing. Despite the importance of these Forms in Arabian 
music, they are rarely used in composing. Thus, this study is considered 
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as a step towards highlighting the Forms and knowledge of Arabic music 
regarding the relationship between the different Modes (Maqamat). This 
study follows the analytical descriptive method (content analysis). The 
study concluded that disclosure of some relevant results. 

 
  مةقدِّمُ

ة فѧي عمليѧَّ   يّالأساسѧ الجѧوهر  ل شѧكِّ يُ إذْ ،عوِّتنѧ راث عريѧق ومُ تѧُ  العربѧيّ  وسيقيّالمُراث التُّ إنَّ
يُعѧد  أآثѧر مѧن التقليѧد المكتѧوب      وسيقى العربيѧة التقليѧد الشѧفهيّ   اعتماد المُ ر والإبداع، ذلك أنَّطوُّالتَّ

 ѧѧَّزة إيجابيѧѧنّميѧѧالمُ ة لف ѧѧَّيقى العربيѧѧذي يَوسѧѧة ال ѧѧُر المѧѧاؤلِّي مُؤدّعتبѧѧًع المُ فѧѧمѧѧِّا  ؤلѧѧذا مѧѧي ف، وهѧѧيُعط
وسѧيقى وبعѧدًا إنسѧانيًَّا    بجوهر هذه المُ ب إحساسًا عميقًاة تتطلَّة وجماليَّإبداعيَّ اأُفقً العربيّ وسيقيّللمُ

  ). ٤٣. ، ص٢٠٠٧، وسطنُّ(ميَّزًا وحضاريًَّا مُ

ي غنѧّ فظѧه مѧن قبѧل المُ   ة حِة آانѧت تقѧوم علѧى عمليѧَّ    وسيقى العربيѧَّ حن في المُصياغة اللَّ آما أنَّ
ѧѧّى عمليѧѧاد علѧѧد ابالاعتمѧѧتماع، وعنѧѧل المُة الاسѧѧلأداء يرتجѧѧّالخطّغنѧѧيّاللّ ي بѧѧوم  حنѧѧذلك يقѧѧام، وآѧѧالع

حѧدوث الانѧدماج    يُساعد فيي بكل الإضافات التي يقوم بارتجالها، ما غنّصوت المُ حاآيًامُي ؤدّالمُ
ѧѧُين اللّوالتفاعѧѧل بѧѧّي خطѧѧن فѧѧيّحѧѧداع اللّ ه الأساسѧѧيّوالإبѧѧل المُالمُ حظѧѧن قبѧѧل مѧѧرتجѧѧّغنѧѧُي، ؤدّي والم

 ة إلاّة لا نجѧدها فѧي الموسѧيقى الغربيѧّ    وسيقى العربيѧّ مة في أداء المُهذه السّ أنّ شير فاخوري إلىويُ
ة قѧد أبѧدع مضѧمونها فѧي وقѧت      وسѧيقى الغربيѧّ  نѧة فѧي المُ  دوّفي موسيقى الجاز وما تفرَّع عنها؛ فالمُ

اء الأدة الإبѧداع مѧن رفعѧة    ن هو هѧدفها المنشѧود، فѧي حѧين تѧأتي عمليѧّ      دوّد بما هو مُالتقيّ سابق وأنّ
  ).١٠٠-٩٩. ، ص ص٢٠٠٧، وريفاخ( ورهافة الحس التعبيريّ

بمكانѧѧة عاليѧѧة  )١()ةة والعنائيѧѧّالآليѧѧّ(ة ة التقليديѧѧّوسѧѧيقى العربيѧѧّز قوالѧѧب المُتهѧѧا، تتميѧѧَّهَومѧѧن جِ
ومُسѧѧتوى رفيѧѧع بѧѧين مُختلѧѧف المُوسѧѧيقات الأخѧѧرى؛ إذْ تمتلѧѧك خصوصѧѧيّات لحنيѧѧَّة وإيقاعيѧѧَّة مُميѧѧّزة  

يًَّا يُمكن الرآون إليه واستغلاله في رفѧد العطѧاء الإنسѧانيّ الواسѧع مѧن خѧلال       تجعل منها رصيدًا ثر
توظيفه في الفعل المُوسيقيّ العربيّ بأسلوب جديد يقѧوم علѧى جѧوهر الابتكѧار والتجديѧد المُتأصѧِّل،       

صѧيد  وقالب السماعي أحد قوالب المُوسيقى العربيّة الآليّة التي تُمثِّل جانبѧًا هامѧا مѧن روح ذلѧك الر    
ولعѧѧѧلّ مُحاولѧѧѧة الدّراسѧѧѧة الإضѧѧاءة علѧѧѧى قالѧѧѧب السѧѧѧماعيّ تُسѧѧاعد فѧѧѧي تحفيѧѧѧز الشѧѧѧباب   . المُوسѧѧيقيّ 

المُوسѧѧيقيّ الاهتمѧѧام فѧѧي هѧѧذا القالѧѧب وصѧѧولاًً إلѧѧى عمليѧѧّة إعѧѧادة إحيѧѧاء تلѧѧك القوالѧѧب التقليديѧѧّة فѧѧي        
  .ربيّة وتأآيد قيمتهاوالأمل أنْ تُسهم هذه الدراسة في إبراز قوالب المُوسيقى الع. المُوسيقى العربيّة

  . مُوسيقى، مُوسيقى آليَّة، تأليف مُوسيقيّ، سماعيّ: الكلمات الدَّالة
  

                                                 
 البشѧرف، : تنقسم قوالب المُوسيقى العربيّة التقليديѧّة إلѧى قوالѧب آليѧّة وقوالѧب غنائيѧّة؛ أمѧَّا الآليѧة فينѧدرج تحتهѧا            )١(

المѧوّال، القصѧيدة،   : فѧي حѧين ينѧدرج تحѧت القوالѧب الغنائيѧّة      . السماعي، اللونجѧا، التحميلѧة، الѧدولاب، والتقسѧيم    
. ص. م١٩٣٢آتاب مُؤتمر المُوسيقى العربيѧّة سѧنة   يُنظر، . لطقطوقة، المونولوج، والديالوجالدور، الموشّح، ا

١٦٤.  
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  راسةمُشكلة الدّ
التѧي تѧدخل فѧي تشѧكُّله، نموذجѧًا للتѧأليف        )١(يُعتبر قالب السماعي من خѧلال علاقاتѧه المقاميѧَّة   

         ѧذا المجѧي هѧاحثين فѧار البѧطّ أنظѧزال محѧذي لا يѧيّ الѧي     . الالموسيقيّ العربѧف فѧمَّ التعريѧا تѧوإذا م
دراسات سابقة بالعديد من خصائص السѧماعيَّات، إلاَّ أنَّ هنѧاك حاجѧة مѧن وجهѧة نظرنѧا للتعريѧف        
بنظѧѧام العلاقѧѧات المقاميѧѧَّة التѧѧي يعتمѧѧد عليهѧѧا نمѧѧوذج السѧѧماعيّ، ولا سѧѧيَّما وأنَّ تلѧѧك العلاقѧѧات غيѧѧر   

  .شخصيَّة المُؤلِّف خاضعة للعفويَّة، إنَّما هي فكر موسيقيّ يُعبِّر عن

ومن هُنا، نسѧعى فѧي هѧذه الدّراسѧة إلѧى تسѧليط الضѧوء علѧى العلاقѧات المقاميѧَّة فѧي مُوسѧيقى             
، إذْ "أنغѧѧام وألحѧѧان مѧѧن عبѧѧق الزمѧѧان"عѧѧامر ماضѧѧي، مѧѧن خѧѧلال السѧѧماعيَّات التѧѧي تضѧѧمَّنها آتابѧѧه 

 ѧّي احتوى هذا الكتاب على أربعة سماعيَّات جاءت في أربعة من المقامات العربيѧت،  : (ة وهѧالراس
  ). ٢٠٠٥ماضي، ) (النهاوند، الكرد عشيران، الشت عربان

  
  راسةهدف الدّ

تهѧѧدف هѧѧذه الدّراسѧѧة إلѧѧى الكشѧѧف عѧѧن العلاقѧѧات المقاميѧѧَّة المُسѧѧتخدمة فѧѧي سѧѧماعيَّات عѧѧامر       
  .ماضي

  
  راسةأهمِّيَّة الدّ

لاقات المقاميَّة الموجودة تكمُن أهمِّيَّة هذه الدِّراسة في قُدرتها على الكشف عن أهمّ وأبرز الع
فѧѧي سѧѧماعيَّات عѧѧامر ماضѧѧي آجѧѧُزء مѧѧن الرصѧѧيد المُوسѧѧيقيّ الأردنѧѧيّ المُعاصѧѧر، مѧѧا يُسѧѧاعد فѧѧي      
إمكانيѧѧَّة معرفѧѧة طѧѧُرق العلاقѧѧات المقاميѧѧَّة المُسѧѧتخدمة فѧѧي عمليѧѧَّة تѧѧأليف السѧѧماعيَّات قصѧѧد تحفيѧѧز      

ذلѧك أنَّ المُتتبѧِّع للمشѧهد    . ة التقليديѧَّة تأليفѧًا وأداءًا  المُؤلِّفين الاهتمام بتناول القوالب المُوسيقيَّة العربيَّ
المُوسيقيّ العربيّ اليوم يلحظ ندرة من يُؤلِّف في هذه الأنماط، وإنَّها في انحسار شديد علѧى الѧرّغم   

  .من أهمّيتها سواء على الصعيد الأدائيّ أو باعتمادها في مناهج المُوسيقى العربيَّة
  

  منهجيَّة الدِّراسة
  ).تحليل مُحتوى(بع هذه الدِّراسة المنهج الوصفيّ التحليليّ تتَّ

  )٢٠٠٨ - ١٩٥٣(ان عامر ماضي نبذة عن حياة الفنّ
التحق عامر ماضѧي بالمعهѧد الموسѧيقيّ الأردنѧيّ     ). ١٩٥٣(وُلِد عامر ماضي في عمَّان عام 

شѧيللو، وبعѧدها انطلѧق إلѧى     إذْ بدأ بِدراسة آلة العود ثُمّ اتَّجѧه إلѧى العѧزف علѧى آلѧة الت     ) ١٩٧٢(عام 

                                                 
  إلѧѧى أنَّ الحيѧѧاة الموسѧѧيقيَّة فѧѧي الأُردنّ فѧѧي ثمѧѧانين عامѧѧًا فѧѧي آتابѧѧه ) ١٩٤٣ولѧѧد عѧѧام (يُشѧѧير عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام    )١(

R.  Yakta Bey يتميَّز بتنظيم خاص من السلم الموسيقيّوشكل ) آيان(إنّ المقام هو حالة من الكون : يقول ،
 .٦٠. ص ).مُختلفة(خاص للنغمات الموسيقيّة التي تكوِّنه حسب علاقات غير عاديَّة 



 "العلاقات المقاميَّة في سماعيَّات عامر ماضي"ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٣٥٢

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١٢، )١٠( ٢٦المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وحصѧل  ) ١٩٧٤(القاهرة لاستكمال دراسѧة المُوسѧيقى فѧي المعهѧد العѧالي للمُوسѧيقى العربيѧّة عѧام         
، وبعѧد عودتѧه إلѧى الأُردنّ عمѧل فѧي الفرقѧة       )١٩٧٩(على درجة البكالوريوس في الموسيقى عѧام  

، ٢٠٠٩حتَّر، (عازف على آلة التشيللو آ )١(المُوسيقيَّة التابعة للقسم المُوسيقيّ في الإذاعة الأردنيَّة
  ).١٩. ص

آما أسَّسوا رابطة المُوسيقيّين  )٢("أوتار عمَّان المُوسيقيَّة"أسَّس عامر ماضي وزُملائه فرقة 
 )٤("فرقѧة الѧنّغم العربѧي   "التي استطاع عامر ماضي من خلالها تشكيل ) ١٩٨١(عام  )٣(الأُردنيّين

هѧѧذا ووضѧѧع عѧѧامر   . )٥()١٩٨٣(آسѧѧترا الصѧѧِّغار عѧѧامر   وخماسѧѧيّ الرابطѧѧة وأُور ) ١٩٨٢(عѧѧام 
صѧѧبري : ماضѧѧي العديѧѧد مѧѧن الأغѧѧاني الفنيѧѧَّة لكثيѧѧر مѧѧن المغنѧѧّين الأردنيѧѧّين المعѧѧروفين نѧѧذآر مѧѧنهم 

) ١٩٤٧ولѧِد عѧام   (، فѧؤاد حجѧازي   )١٩٣٨ولѧِد عѧام   (، اسماعيل خضѧر  )١٩٣٦ولِد عام (محمود 
  . وغيرهم

والب المُوسيقى العربيѧّة التقليديѧّة الآليѧّة والغنائيѧّة،     آذلك اهتمّ عامر ماضي في مجال تأليف ق
: هѧѧذا وبѧѧرز فѧѧي تѧѧأليف المُوسѧѧيقى التصѧѧويريّة للمُسلسѧѧلات الإذاعيѧѧّة والتلفزيونيѧѧّة، ومنهѧѧا نѧѧذآر        

، "أبѧѧو خليѧѧل القبѧѧاني  "، ومُوسѧѧيقى المُسلسѧѧل الإذاعѧѧيّ   )٦(سجلماسѧѧا"مُوسѧѧيقى المُسلسѧѧل الإذاعѧѧيّ   
آمѧѧا ولحѧѧّن العديѧѧد مѧѧن المُوسѧѧيقات التصѧѧويريّة  ". فيѧѧروز والعقѧѧد" ومُوسѧѧيقى المُسلسѧѧل التلفزيѧѧونيّ

  ).٣٠-٢٩. ، ص ص٢٠٠٩حتر، (لمُسلسلات الأطفال 

                                                 
إلى أنَّ دار الإذاعѧة تأسّسѧت فѧي    الحياة الموسيقيَّة في الأُردنّ في ثمانين عامًا يُشير عبد الحميد حمام في آتابه    )١(

ثѧٌمّ  . أُنشѧت دار إذاعѧة جديѧدة فѧي رام االله    ) ١٩٤٨(وفѧي عѧام   ". صوت القدس"ـ وسُمّيت ب) ١٩٣٦(القدس عام 
 .  ١٠٨. ص). ١٩٥٩(انتقلت الإذاعة وفرقتها المُوسيقيّة إلى عمّان عام 

ناي؛ الياس عѧوالي   –عود؛ حسن الفقير  –) ١٩٤٨ولد عام (سامي خوري : (تتكوَّن فرقة أوتار من العازفين   )٢(
 –) ٢٠٠٨ - ١٩٥٣(رق؛ عѧامر ماضѧي    –آمان؛ محمود هنا  –) ١٩٥٠ولد عام (ون قانون؛ أنطون شمع  –

  .٢٨. ص. عامر ماضي رحلة مع النغم). ٢٠٠٩. (يُنظر، حتَّر، صخر). تشيللو
وقد انتُخب عامر ماضي رئيسًا لها على مدى ست دورات ) ١٩٨١(تأسّست رابطة الموسيقيّين الأُردنيّين عام   )٣(

المهѧارات  ). ٢٠١٠. (يُنظر، جبرائيل، جورج. تحوَّلت إلى نقابة الفنّانين الأُردنيّين) ١٩٩٧(وفي عام . متتالية
جامعѧة  . أطروحѧة دآتѧوراه غيѧر منشѧورة    . الأدائيّة على آلة الكمان في المُؤلّفات المُوسيقيّة الأُردنيѧّة المُعاصѧرة  

   .١٤٨. الروح القدس، الكسليك، ص
بإعѧادة  ) ٢٠٠٢(، ثُمَ قامت نقابѧة الفنѧّانين عѧام    )١٩٨٩(وتوقَّفت عام ) ١٩٨٢( تأسّست فرقة النّغم العربيّ عام  )٤(

تشكيلها حيث أوآلت مهمّة قيادتها إلى عامر ماضي، وقѧدّمت فѧي نفѧس ذلѧك العѧام حفѧلاً مُوسѧيقيًا فѧي مهرجѧان          
دائيѧّة علѧى آلѧة    المهѧارات الأ  ).٢٠١٠. (يُنظѧر، جبرائيѧل، جѧورج    .جرش، غير أنَّها حُلَّت في نهاية العѧام نفسѧه  

 .١٥٦. ص. أطروحة دآتوراه غير منشورة. الكمان في المُؤلّفات المُوسيقيّة الأُردنيّة المُعاصرة
سѧنة،  ) ١٦ - ٨(وتألَّفѧت مѧن عشѧرين عازفѧًا تتѧراوح أعمѧارهم بѧين        ) ١٩٨٣(تأسّست أُورآسترا الصِّغار عѧام    )٥(

خѧلال تѧدريب مجموعѧة مѧن الصѧِّغار العѧزف       مѧن  ) ١٩٥٦ولѧد عѧام   (وآان يقودها عازف الكمان محمّد فضѧل  
يقѧوم بتѧدريس آلѧة     –رئيس رابطة المُوسѧيقيّين فѧي ذلѧك الوقѧت      -على آلة الكمان والفيولا، وآان عامر ماضي 

يُنظѧر، حتѧَّر،   . التشيللو فضلاً عن إعداد المقطوعات المُوسيقيَّة بما يتناسب ومُستوى العازفين فѧي الأُورآسѧترا  
  .٣٦. ص. ماضي رحلة مع النّغمعامر ). ٢٠٠٩. (صخر

  .٢٩. ص. منطقة في الأندلس": سجلماسا"إلى أنَّ  عامر ماضي رحلة مع النغميُشير صخر حتّر في آتابه   )٦(
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  السَّماعي
السماعي قالب مُوسيقيّ بحت يتألَّف من خمسة أجѧزاء تُسѧمّى أربعѧة منهѧا بالخانѧات والجѧزء       

آتѧاب  (الأربѧع ومѧن ثѧُمّ يُختѧتم بѧه      الخامس بالتسليم، وهذا الأخير يُكرّر بعد آلّ خانѧة مѧن الخانѧات    
  ). ١٦٧. ، ص٢٠٠٧مُؤتمر المُوسيقى العربيّة، 

ويوقَّع السماعي على ميزان السماعي الثقيل أو أقصاق سماعي، لذلك أُطلق على هذا القالѧب  
السѧنكين  : ، أمّا الخانة الرابعة منه فجرت العادة بأنْ تُوقَّع على أَحد المѧوازين الآتيѧة  "سماعي"اسم 
  . اعي، والسماعي الدارج، والسربند أوالفالسسم

ومѧѧن جانѧѧب آخѧѧر، فقѧѧد جѧѧرت العѧѧادة أنْ تُلحѧѧَّن الخانѧѧة الأُولѧѧى والتسѧѧليم فѧѧي المقѧѧام الأساسѧѧيّ     
أمّا الخانات الثلاث الأُخرى فتُلحَّن عادة في مقامات مُختلفѧة وذلѧك ضѧمن ترتيѧب مُعѧيَّن      . للسماعي

ي يُمكن من خلالها استعراض النَّغمات العُليا للمقѧام ثѧُّم العѧودة    يُراعي تتابُع مقاميَّة تلك الخانات الت
  ).٦٤. ، ص١٩٩٦غُلميّة، آرباج، فرح، (إلى المقام الأساسيّ 

  للسماعيَّات التّحليل الموسيقيّ
أنغѧام وألحѧان مѧن    "اعتُمِد في التَّحليل تَرتيѧب تَسلسѧُل هѧذه السѧماعيّات آمѧا وردت فѧي آتѧاب        

  ".عبق الزمان

  ست عامر ماضيسماعي را .١

  المقامات اللَّحنيّة
  : ، وجاءت آما يلي)راست، نوا أثر، صبا: (بَرز في هذا السماعي المقامات اللَّحنية الآتية

في مقام الراست على نغمة راست، وأُقفِلѧت علѧى الدرجѧة الخامسѧة مѧن نفѧس       : الخانة الأُولى
الخانѧة الأُولѧى والتسѧليم لتظهѧران      ، ما سѧاعد علѧى ظهѧور وحѧدة التѧرابط بѧين      )غمَّاز المقام(المقام 

الحقѧل  (هذا وظهر جنس السيكاه علѧى نغمѧة سѧيكاه فѧي الخانѧة الأُولѧى       . وآأنهما جُملة لحنيّة واحدة
  ).٢الرقم 

  .في مقام الراست على نغمة راست، وأُقفل في المقام نفسه: التسليم −

 .قام نفسهفي مقام النوا أثر على نغمة رست وأُقفِلت في الم: الخانة الثانية

  .في مقام الراست على نغمة راست، وأُقفل في المقام نفسه: التسليم −

فѧѧي مقѧѧام الصѧѧبا علѧѧى نغمѧѧة حسѧѧيني، وأُقفِلѧѧت فѧѧي مقѧѧام الراسѧѧت علѧѧى نغمѧѧة    : الخانѧѧة الثالثѧѧة
ظهѧور جѧنس العجѧم علѧى نغمѧة       -قبل العودة إلѧى مقѧام الراسѧت فѧي هѧذه الخانѧة        -ولُوحظ . راست
، ويبѧѧدو أنّ )١٨الحقѧѧل الѧѧرقم (ظهѧѧور جѧѧنس النهاونѧѧد علѧѧى نغمѧѧة نѧѧوا  ، و)١٧الحقѧѧل الѧѧرقم (عجѧѧم 

المُؤلّف استخدم هذه الطريقة المقاميѧّة تمهيѧدًا للعѧودة إلѧى التسѧليم الѧذي يكتسѧب دوره وأهميّتѧه فѧي          
 .استكمال الفكرة المقاميّة
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  .في مقام الراست على نغمة راست، وأُقفِل في المقام نفسه: التسليم −

في مقام الراست على نغمة راست، وأُقفِلت في المقام نفسه على نغمة جواب  :الخانة الرابعة
 .الكردان

  .في مقام الراست على نغمة راست، وأُقفِل في المقام: التسليم −

  )١(نغمة الابتداء والقفل والنغمة المرآزيّة
  .عامر ماضي ة في سماعي راستوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء : )١(جدول 

  ةالنغمة المرآزيّ  القفلنغمة   نغمة الابتداء  نةالخا
  راست  نوا  راست  ولىالأُ

  راست  راست  راست  التسليم
  راست  راست  راست  الثانية
  حسيني  راست  آردان  الثالثة
  راست  جواب الكردان  راست  الرابعة

ولѧى  ة الأُة تتطابق مع نغمة الابتداء في الخانالنغمة المرآزيّ بأنّ) ١(من الجدول الرقم يتبيّن 
    ѧّة المرآزيѧابق النغمѧة، وتتطѧة   والتسليم والخانة الثانية والرابعѧع نغمѧل ة مѧة     القفѧليم والخانѧي التسѧف

  . في التسليم والخانة الثانية والقفلوتتطابق مع نغمة الابتداء . الثانية
  المدى اللَّحني

 .يقع المدى اللَّحني لهذا السماعي في ديوانين ورابعة تامة

 
  عامر ماضي حني في سماعي رستالمدى اللّ

  )١(النموذج الرقم 

يѧوان  ولѧى فѧي الخانѧة الرابعѧة علѧى مسѧافة د      إعѧادة الجملѧة الأُ   نا لا بُدَّ مѧن الإشѧارة إلѧى أنّ   وهُ
 .حني لهذا السماعيإلى اتساع المدى اللّ أعلى أي في طبقة الجواب، أدّت

                                                 
. هي النغمة الأآثر أهميَّة في اللحن وهي نواة اللحن القوية الصلبة والتي يتحرك حولها اللحن: النغمة المرآزيَّة )١(

  .٤٩ص . التحليل المعاصر لعلم الموسيقى المقارنيُنظر، فريد، طارق حسون، 
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 عامر ماضي سماعي نهاوند .٢

  المقامات اللَّحنية
آما ، وجاءت )نهاوند، عجم، نكريز، نوا أثر: (حنية الآتيةالسماعي المقامات اللّفي هذا  بَرز

  : يلي

  .نفسه في المقام وأُقفِلتمقام النهاوند على نغمة راست،  في: ولىالخانة الأُ

  .وأُقفِل في المقام نفسهمقام النهاوند على نغمة راست،  في: التسليم −

  .وأُقفِلت في المقام نفسهة رست، مقام العجم على نغم في: الخانة الثانية

  .وأُقفِل في المقام نفسهمقام النهاوند على نغمة راست،  في: التسليم −

وحظ مѧن  هѧذا ولѧُ  . وأُقفِلت فѧي المقѧام نفسѧه   مقام النكريز على نغمة رست،  في: الخانة الثالثة
علѧى الدرجѧة    )١٦قم الحقѧل الѧر  (ة الأولѧى فѧي الخانѧة الثالثѧة     حنيѧّ ملѧة اللّ خلال التحليل اسѧتقرار الجُ 

لѧى الدرجѧة   ف قصѧد الانتقѧال إ  ؤلѧّ المُ الخامسة مѧن مقѧام النكريѧز، أي علѧى نغمѧة نѧوا، ويبѧدو لنѧا أنّ        
  .للانتقال باللحن إلى الطبقة العليا الخامسة للمقام تمهيدًا

  .وأُقفِل في المقام نفسهمقام النهاوند على نغمة راست،  في: التسليم −

وقѧد ظهѧر فѧي    . وأُقفِلѧت فѧي المقѧام نفسѧه    نوا أثر على نغمة رسѧت،  مقام ال في: الخانة الرابعة
  .)٤٠الحقل الرقم ( هذه الخانة جنس النهاوند على نغمة الراست

  .وأُقفِل في المقام نفسهمقام النهاوند على نغمة راست،  في: التسليم −

  ةوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء 
  .عامر ماضي ة في سماعي نهاوندمة المرآزيّوالنغ والقفلنغمة الابتداء : )٢(جدول 

  ةالنغمة المرآزيّ  القفلنغمة   نغمة الابتداء  الخانة
  راست  راست  راست  ولىالأُ

  راست  راست  نوا  التسليم
  راست  راست  بوسليك  الثانية
  راست  راست  راست  الثالثة
  راست  راست  راست  الرابعة

ولѧى  ة تتطابق مع نغمة الابتداء في الخانة الأُيّالنغمة المرآز بأنّ) ٢(من الجدول الرقم يتبيّن 
وتتطѧابق مѧع نغمѧة    . في جميع الخانات القفلة مع نغمة والثالثة والرابعة، وتتطابق النغمة المرآزيّ

  . ولى والثالثة والرابعةفي الخانة الأُ والقفلالابتداء 
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  المدى اللَّحني
 .بيرةحني لهذا السماعي في ديوانين وثالثة آيقع المدى اللُ

 
  عامر ماضي المدى اللحني في سماعي نهاوند

  )٢(النموذج الرقم 

فضѧلاً   الرابعة باستخدام الѧديوان الأعلѧى  مل اللَّحنية في الخانة وحظ أنَّ إعادة أداء بعض الجُلُ
 .ستخدمةتباعدة، عمل على زيادة المساحة الصوتية المُعن الانتقال بين النغمات المُ

 ماضيعامر  سماعي آرد عشيران .٣

  ةالمقامات اللَّحنيّ
  : ، وجاءت آالآتي)آرد، وحجاز آار: (ة الآتيةفي هذا السماعي المقامات اللحنيّ بَرز

علѧѧى نغمѧѧة  وأُقفِلѧѧت فѧѧي المقѧѧام نفسѧѧه مقѧѧام الكѧѧرد علѧѧى نغمѧѧة عشѧѧيران،    فѧѧي: ولѧѧىالخانѧѧة الأُ
  . الحسيني

ن مѧن خѧلال   هѧذا وتبѧيّ  . وأُقفѧِل فѧي المقѧام نفسѧه    مقام الكѧرد علѧى نغمѧة عشѧيران،      في: التسليم −
ملѧѧة الأولѧѧى منѧѧه بنغمѧѧة الدرجѧѧة السادسѧѧة مѧѧن مقѧѧام الكѧѧرد       التحليѧѧل بѧѧدء التسѧѧليم وانتهѧѧاء الجُ  

إلى مقѧام العجѧم   بالانتقال  عطي انطباعًا، ما يُ)١٠الحقل الرقم ( عشيران وهي نغمة جهارآاه
س العجѧم علѧى   ة مقام الكرد تقѧوم علѧى إظهѧار جѧن    شخصيّ ما وأنّولا سيّ على نغمة جهارآاة،

  .الدرجة السادسة

  . وأُقفِلت في المقام نفسهمقام الحجاز آار على نغمة حسيني،  في: الخانة الثانية

  .في المقام نفسه وأُقفِلمقام الكرد على نغمة عشيران،  في: التسليم −

وقد ظهر في هذه . وأُقفِلت في المقام نفسهمقام الكرد على نغمة عشيران،  في: الخانة الثالثة
نفѧس الجѧنس ولكѧن علѧى     هѧذا واسѧتُخدم   ، )٢٣الحقل الѧرقم  ( الخانة جنس الصبا على نغمة حسيني

  . أي من خلال الهبوط ديوان إلى أسفل ؛)٢٤الحقل الرقم (في  نغمة عشيران

  .وأُقفِل في المقام نفسهمقام الكرد على نغمة عشيران،  في: التسليم −

على نغمة جѧواب   وأُقفِلت في المقام نفسهران، مقام الكرد على نغمة عشي في: الخانة الرابعة
 . الحسيني
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  .وأُقفِل في المقام نفسهمقام الكرد على نغمة عشيران،  في: التسليم −

  ةوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء 
  .عامر ماضي ة في سماعي آرد عشيرانوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء : )٣(جدول 

  ةالنغمة المرآزيّ  القفلنغمة   نغمة الابتداء  الخانة
  عشيران  حسيني  عشيران  ولىالأُ

  عشيران  عشيران  جهارآاه  التسليم
  حسيني  حسيني  حسيني  الثانية
  عشيران  عشيران  جواب الحسيني  الثالثة
  عشيران  جواب الحسيني  عشيران  الرابعة

مѧة الابتѧداء فѧي الخانѧة     ة تتطابق مع نغالنغمة المرآزيّ ن بأنّأعلاه يتبيّ) ٣(من الجدول الرقم 
ѧѧّة المرآزيѧѧابق النغمѧѧة، وتتطѧѧة والرابعѧѧى والثانيѧѧة الأولѧѧع نغمѧѧلة مѧѧة  القفѧѧة الثانيѧѧليم والخانѧѧي التسѧѧف

  . في الخانة الثانية والقفلة مع نغمة الابتداء والثالثة، وتتطابق النغمة المرآزيّ
  المدى اللَّحني

  ).٣(تامة، اُنظر النموذج الرقم ديوانين ورابعة في  يقع المدى اللحني لهذا السماعي

 
  عامر ماضي المدى اللحني في سماعي آرد عشيران

 )٣(النموذج الرقم 

لهѧذا   ن أنَّ بدء أداء الخانة الثالثة من جواب الحسيني، ساعد في إثراء المسار اللحنيّهذا وتبيّ
 .السماعي

 عامر ماضي سماعي زرافات .٤

  ةالمقامات اللَّحنيّ
، )حجѧѧاز آѧѧار، بيѧѧات، زنجѧѧران، نهاونѧѧد  : (المقامѧѧات اللَّحنيѧѧة الآتيѧѧة  فѧѧي هѧѧذا السѧѧماعي  بѧѧَرز
  : آما يليوجاءت 

  .على نغمة نوا وأُقفِلت في المقام نفسهمقام الحجاز آار على نغمة يكاه،  في: ولىالخانة الأُ
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وذلѧك   مقام الحجاز آار علѧى نغمѧة اليكѧاه،   في  وأُقفِلمقام البيات على نغمة نوا،  في: التسليم −
  .هة للمقام، وتثبيت صفتة العامّورة إنهاء السماعي على الدرجة الأساسيّلضر

لصѧبا زمѧزم علѧى    فѧي مقѧام ا  وأُقفِلѧت  مقام الحجاز آار علѧى نغمѧة دوآѧاه،     في: الخانة الثانية
  .للعودة إلى التسليم نغمة يكاه، تمهيدًا

  .لى نغمة اليكاهفي مقام الحجاز آار عوأُقفِل مقام البيات على نغمة نوا،  في: التسليم −
  .وأُقفِلت في المقام نفسهمقام الزنجران على نغمة يكاه،  في: الخانة الثالثة

  .في مقام الحجاز آار على نغمة اليكاهوأُقفِل مقام البيات على نغمة نوا،  في: التسليم −
فѧي مقѧام النهاونѧد علѧى نغمѧة      وأُقفِلѧت  مقام الحجاز آѧار علѧى نغمѧة يكѧاه،      في: الخانة الرابعة

جѧنس الحجѧاز   و، )٢٤الحقѧل الѧرقم   ( وظهر في هذه الخانة جنس الحجѧاز علѧى نغمѧة يكѧاه    . راست
  .)٢٨الحقل الرقم ( على نغمة نوا

  .في مقام الحجاز آار على نغمة اليكاه وأُقفِلمقام البيات على نغمة نوا،  في: التسليم −
  ةوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء 

  .عامر ماضي ة في سماعي زرافاتوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء : )٤(جدول 

  ةالنغمة المرآزيّ  القفلنغمة   نغمة الابتداء  الخانة
  يكاه  نوا  يكاه  ولىالأُ

  نوا  يكاه  نوا  التسليم
  دوآاه  يكاه  نوا  الثانية
  يكاه  يكاه  راست  الثالثة
  يكاه  آردان  يكاه  الرابعة

ة تتطابق مع نغمѧة الابتѧداء فѧي الخانѧة     نَّ النغمة المرآزيّأعلاه يتبيَّن بأ) ٤(من الجدول الرقم 
ولا . فѧي الخانѧة الثالثѧة    القفѧل ة مѧع نغمѧة   الأولى والتسليم والخانة الرابعة، وتتطابق النغمة المرآزيّ

  . في جميع الخانات والقفلة مع نغمة الابتداء تتطابق النغمة المرآزيّ
  المدى اللَّحني

 .ماعي في ديوانين وثانية آبيرةيقع المدى اللحني لهذا الس

 
  عامر ماضي في سماعي زرافات المدى اللحنيّ

  )٤(النموذج الرقم 
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  النتائج

  ةالمقامات اللَّحنيّ  .١
 :جاءت آما في الجدول الآتي

 .ة لعيِّنة الدراسةالمقامات اللَّحنيّ: )٥(جدول 

  اتعدد السماعيّ
المقام   الخانة

  الأساسيّ
نفس  علىمقام آخر 

المقام رآوز  نغمة
  الأساسيّ

 نغمة علىمقام آخر 
 رآوز نغمةختلفة عن مُ

  المقام الأساسيّ

 المقام الأساسيّ
  ختلفةمُ نغمةمن 

        ٤  ولىالأُ
    ١    ٣ التسليم
  ١    ٣    الثانية
    ١  ٢  ١  الثالثة
      ١  ٣ الرابعة

السѧѧماعيّات فѧѧي  ولѧѧى جѧѧاءت فѧѧي المقѧѧام الأساسѧѧيّالخانѧѧة الأُ أنَّ) ٥(يتبѧѧيَّن مѧѧن الجѧѧدول الѧѧرقم 
ة إبѧراز  ات، وهѧذا مѧا يُؤآѧد علѧى أهميѧّ     فѧي ثلاثѧة سѧماعيّ    التسليم في المقام الأساسيّجاء ، والأربعة

ات المقѧѧام، وإبѧѧراز  حيثيѧѧَّ تأآيѧѧدنѧѧا هѧѧو  ف هُؤلѧѧِّمѧѧا يرمѧѧي إليѧѧه المُ  للسѧѧماعي، فَجѧѧُلّ المقѧѧام الاساسѧѧيّ
  .قاماتالتجوال بين المووجز بغية الانتقال ة بشكل مُخصائصه المقاميّ

فѧي ثلاثѧة    المقام الأساسѧيّ رآوز مقام آخر على نفس درجة  فيفي حين جاءت الخانة الثانية 
المقѧام  رآѧوز  مقѧام آخѧر علѧى نفѧس درجѧة       فѧي ين ا الخانة الثالثة فظهرت فѧي سѧماعيّ  ات، أمّسماعيّ

 ،المقѧام الأساسѧيّ  درجѧة رآѧوز   ختلفѧة عѧن   ، وفي سماعي واحد في مقام آخر من درجة مُالأساسيّ
  .   ة التسلسل في الانتقال بين المقامات عند التلحينما يُظهر عمليّ

ات، وهѧذا مѧا يُشѧير إلѧى     فѧي ثلاثѧة سѧماعيّ    بينما الخانѧة الرابعѧة فظهѧرت فѧي المقѧام الأساسѧيّ      
للعѧودة إلѧى التسѧليم الأخيѧر الѧذي       ة تمهيѧدًا وتثبيѧت صѧفته العامѧّ    ة التأآيد على المقѧام الأساسѧيّ  يّأهمّ

  .السماعييُنهي بدوره 

  ةوالنغمة المرآزيّ والقفلنغمة الابتداء   .٢
  :آالآتي والقفلة بنغمة الابتداء ظهرت العلاقة بين النغمة المرآزيّ
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  .والقفلة بنغمة الابتداء العلاقة بين النغمة المرآزيّ: )٦(جدول 

  في خانات السماعيّات والقفلة مع نغمة الابتداء تواتر تطابق النغمة المرآزيّ
تطابق النغمة   ن السماعيعنوا

ة مع نغمة المرآزيّ
  الابتداء

تطابق النغمة 
ة مع نغمة المرآزيّ

  القفل

تطابق النغمة 
ة مع نغمة المرآزيّ

  والقفلالابتداء 
  ٢  ٢  ٤  سماعي راست
  ٣  ٥  ٣  سماعي نهاوند

  ١  ٣  ٣  سماعي آرد عشيران
    ١  ٣  سماعي زرافات

  ٦  ١١  ١٣  المجموع

  %).٤٣.٣(مع نغمة الابتداء بنسبة  ةتطابقت النغمة المرآزيّ −

 %).٣٦.٧(بنسبة  القفلة مع نغمة تطابقت النغمة المرآزيّ −

  %).٢٠(بنسبة  والقفلة مع نغمة الابتداء تطابقت النغمة المرآزيّ −

  : ة عوامل، أبرزهالعدّ والقفلة مع نغمة الابتداء قلَّة تطابق النغمة المرآزيّويعزو الباحث 

  .ة للمقامبدء بعض الخانات من النغمة الأساسيّف بؤلّعدم تقيُّد المُ −

 .ة في نهاية بعض الخاناتعدم الاستقرار على النغمة الأساسيّ −

  .ما في الخانة الثالثةيوان الأعلى في بعض الخانات ولا سيّحن إلى الدّالانتقال باللَّ −

  المدى اللَّحني  .٣
  :ات الأربعة آالآتية للسماعيّحنيّظهرت المديات اللّ

  .ةديوانان ورابعة تامّ: راست سماعي −

 .ديوانان وثالثة آبيرة: سماعي نهاوند −

  .ةديوانان ورابعة تامّ: آرد عشيران −

  .ديوانان وثانية آبيرة: سماعي زرافات −

أربѧع  لأربعѧة  د تتابعѧت فѧي المسѧارات اللَّحنيѧة للسѧماعيّات ا     ه قحليل أنّن من خلال التّهذا وتبيّ
  :نغمة، وهي وأربعون
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