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  مُلخَّص
غѧѧردة علѧѧى آلѧѧة الكمѧѧان فѧѧي داء الزّ أسѧѧاليب أَ  محاولѧѧة الكشѧѧف عѧѧنف ھѧѧذه الدِّراسѧѧة إلѧѧى ھѧѧدِ تَ 

ة في المُ  وإسنادھاساليب الأَ تقنين تلك كما تھدف إلى محاولة ة، وسيقى العربيَّ المُ  نة رموزًا خاصَّ دوَّ
تتميѧَّز وسѧيقى العربيѧَّة فѧي أداء المُ غردة الزّ فѧ .فيندائھا بѧين العѧازأَ أساليب بلوغًا لتوحيد  وسيقيَّةالمُ 

ة ذات نكھة جديدة تمُيِّزھا عن المُ طُ بِ  ѧالتَّ رق وإدراك تلѧك الطѧُ وسيقات الأخُرى، وأنَّ رق خاصَّ ق عمُّ
صѧانة والوضѧوحالأمثل الّ  العلميّ  كلبالشّ دائھا ريد أَ ضمن للمُ يَ ھا راستِ في دِ   وقѧدْ . ذي يقوم علѧى الرَّ

رق عرفѧة الطѧّة، ومَ ة العربيّ وسيقيّ فات المُ ؤلّ حديد نماذج من المُ حاولة تَ راسة إلى مُ ذه الدّ في ھ عيناسَ 
راسة إلى الكشف عѧن الأسѧاليب خلصت الدّ و. عردة على آلة الكمان فيھاة الزّ قنيّ تَ  داءختلفة في أَ المُ 
ھѧѧذه الزّخرفѧѧة  ترھѧѧظُ إذْ ، فѧѧي المُوسѧѧيقى العربيѧѧَّة آلѧѧة الكمѧѧانغѧѧردة علѧѧى عѧѧة فѧѧي أداء الزّ تنوِّ المُ 

بعامَّة بغية أداء المُوسيقى العربيةّ  اتخُصوصيّ أھمية البحث عن بأساليب أدائية مُميَّزة تبُرز مدى 
  .قةاستغلالھا في العملية الأدائيَّة بدرجة عالية من الحرفة والدّ 

  .أداء، آلة الكمان، الزغردة، موسيقى عربيةّ: الكلمات الدَّالة
 
Abstract 

The aim of this study is to explore the methods or technique of the 
trill on the violin while performing Arabic Music, and to try to codify 
those methods and refer to them by special symbols in order to unify 
them among musicians. The trill technique in Arabic Music is 
distinguished with a special flavor, which differentiates it from other 
musical traditions.   To be able to perform this kind of music in a more 
academic way based on sobriety and clarity, recognizing these methods 
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and studying it in-depth is important. We tried in this study to define 
some models in Arabic Music compositions with the trill technique. At 
the end of this study we discovered a lot of different methods in 
performing the trill technique in Arabic Music, and these trills performed 
in a specific way showed us the significance of the Arabic Music and its 
value. 

 
  قدمةالمُ 

ختلفة، ذلك أنَّھا تمتلѧك العديѧد وسيقية المُ رموقة بين سائر الآلات المُ مكانة مَ نفرد آلة الكمان بِ تَ 
ة الأدائيѧَّاتھѧا وذلѧك باسѧتغلال تقنيَّ وتي، دى ثѧراء طابعھѧا الصѧّعكس مَ تي تَ ة الّ وتيَّ أثيرات الصّ من التّ 
  .فةختلعبير المُ ف مع أشكال التّ نھا من التكيُّمكِّ التي تُ 

ة تختلѧѧف عѧѧن أدائيѧѧّوأسѧѧاليب  اتجماليѧѧّة وسѧѧيقى العربيѧѧّأداء المُ آلѧѧة الكمѧѧان فѧѧي  متلѧѧكوتَ ھѧѧذا 
 مكن أنْ تي يُ الّ ة ة العربيّ وسيقيّ المُ صوص النّ  أھمّ  عتقد بأنَّ ونَ خرى، وسيقات الأُ أساليب الأداء في المُ 

آلѧѧة إنѧѧدماج  إنَّ  شѧѧري، إذْ بّ وت الى بالصѧѧّغنѧѧَّتѧѧي تُ صѧѧوص الّ داء آلѧѧة الكمѧѧان ھѧѧي النّ ات أَ جماليѧѧّظھѧѧر تُ 
بѧداعھا وم بإتي يقѧخارف والإضافات الّ الزّ  ختلفمُ صوته في تھا حاكاومُ ي غنّ مع صوت المُ  الكمان
 مѧѧا ھѧѧدًا كبيѧѧرًا، وربّ ب تѧѧدوينھا جُ يتطلѧѧَّعقѧѧدة زة ومُ ميѧѧَّة مُ أدائيѧѧّ أنماطѧѧًاظھѧѧر يُ  مكѧѧن أنْ يُ  حظѧѧةفѧѧي اللَّ 

 الأنمѧاطر عѧن أسѧاليب أداء تلѧك عبѧِّة تُ وسѧيقيّ نѧة المُ دوّ ة فѧي المُ يجاد رمѧوز خاصѧّيحتاج الأمر إلى إِ 
)Abed Al-Razzaq, 2007, P. 136(.  

ѧالعربيѧَّالموسѧيقيَّة تركيѧز جѧُلّ المنѧاھج  انتباھنѧا لفѧتا وممَّ  إبѧراز ة بآلѧة الكمѧان علѧى ة الخاصَّ
 العربѧيّ داء لأاات إبѧراز خصوصѧيَّ  الاكتѧراث إلѧى دونْ  ،الأوروبيللأسلوب  وَفقاً ھذه الآلةات تقنيَّ 

ع ھѧѧذه المنѧѧاھج أنْ يѧѧُدرك وبوضѧѧوح اعتمادھѧѧا علѧѧى مُتتبѧѧّوأنѧѧَّه لمѧѧن اليسѧѧير علѧѧى  .الكمѧѧانعلѧѧى آلѧѧة 
  .الأساليب الأدائيةّ الغربيةّ البعيدة كلّ البعد عن أساليب أداء مُوسيقانا العربيةّ

 "ربيѧѧّةكتѧѧاب مѧѧُؤتمر المُوسѧѧيقى الع"وتجѧѧدر الإشѧѧارة ھنѧѧُا إلѧѧى مѧѧا ذكѧѧره رؤوف يكتѧѧا بѧѧك فѧѧي 
Arabic Music Book Conference. 2007, P. 436)(  رѧن خيѧه عѧياق إجابتѧي سѧك فѧوذل
  :الطرُق التي من شأنھا تنظيم المُوسيقى العربيةّ وترقيتھا فقال

الخاصѧѧّة بھѧѧا، وإنّ المُوسѧѧيقيين الѧѧّذين ) Methods(إنّ كѧѧلّ آلѧѧة مُوسѧѧيقيةّ تعوزھѧѧا الأسѧѧاليب 
قѧѧوس أو ذات النبѧѧّر غيѧѧر متفّقѧѧين فيمѧѧا بيѧѧنھم فيمѧѧا يتعلѧѧّق بطريقѧѧة يسѧѧتعملون الآلات الوتريѧѧّة ذات ال

العѧѧزف الفنيѧѧّة علѧѧى ھѧѧذه الآلات، لأنھѧѧّم لا يتبّعѧѧون أسѧѧاليب مكتوبѧѧة وفقѧѧًا لمقتضѧѧيات المُوسѧѧيقى 
والحقيقѧѧة أنّ معلومѧѧات المُوسѧѧيقييّن العلميѧѧّة سѧѧطحية ... الشѧѧّرقيةّ، فكѧѧلّ عѧѧازف لѧѧه أسѧѧلوبه الخѧѧاص 

  .جدًا

) Trill) (Willmon, 1994, P. 159(غѧردة راسѧة لمھѧارة الزّ الدّ ھѧذه ص خصَّ وعليه، ستُ 
، ومحاولѧة تقنينھѧا ھѧذه الآلѧةعلѧى  أسѧاليب أدائھѧا معرفѧة ق فيعمُّ التّ  قصد ،من مھارات آلة الكمان
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، مѧѧا غѧѧردة فيھѧѧاوإبѧѧراز مھѧѧارة الزّ  ةة العربيѧѧَّوسѧѧيقيَّ وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال تنѧѧاول نمѧѧاذج مѧѧن الأعمѧѧال المُ 
 وسѧѧيقيّ المُ  العمѧѧلة وتوظيفھѧѧا فѧѧي وسѧѧيقى العربيѧѧَّات أداء المُ أكيѧѧد علѧѧى خصوصѧѧيَّ التّ  ةھѧѧر أھميѧѧّيظُ

الانطѧلاق فѧي درب الحيѧاة والمسѧاھمة فѧي رفѧد العطѧاء  وبالتѧالي تعزيѧز إمكانيѧة ،تجѧذِّرمُ  بأسلوبٍ 
  .الإنسانيّ الواسع

وسѧѧيقى المُ أداء ات آلѧѧة الكمѧѧان فѧѧي ركيѧѧز علѧѧى تقنيѧѧّطѧѧوة صѧѧوب التّ خُ  راسѧѧة إلاّ ومѧѧا ھѧѧذه الدّ 
علѧى آلѧة  العربѧيّ تمُيѧِّز الأداء تѧي ات الّ قنيѧّواحѧدة مѧن التّ  عѧدّ تѧي تُ الّ  غردةالزّ ة ن خلال تقنيّ ة مالعربيّ 
قصѧѧد بالاحترافيѧѧَّة، وسѧѧيقيين المُ والبѧѧاحثين  بصѧѧيرةأنْ تسѧѧُھم ھѧѧذه الدّراسѧѧة فѧѧي فѧѧتح  ونأمѧѧلّ . الكمѧѧان

للتعامѧل معھѧا  وصѧولاً ، ويحѧُافظ عليھѧا ةوسѧيقى العربيѧّالمُ خصوصѧيَّات  بما يخѧدمتكاثف جُھودھم 
ѧّي تتجلѧة التѧيط والنمذجѧاليب التنمѧن أسѧدًا عѧراء بعيѧاده كعامل إثѧي واعتمѧوذج الغربѧاذ النمѧى باتخ

  .على حساب الموسيقى العربية وخصوصيَّاتھا

  ةأھداف الدِّراس
  .معرفة أساليب أداء الزّغردة على آلة الكمان في الموسيقى العربيةّ .1

نѧة  إسناد أساليب .2 ة فѧي المدوَّ أداء الزّغردة على آلة الكمان في الموسيقى العربيةّ رموزًا خاصَّ
 .الموسيقيَّة

  أھمّية الدِّراسة
تنبعُ أھمّية الدّراسة من ضرورة معرفة الأساليب المُختلفة في أداء الزّغردة على آلѧة الكمѧان 

إلى مزيد من التعّمق، ما قد يسѧُھم  في المُوسيقى العربيةّ، والتّي نرى نحن بأنھّا ما زالت في حاجة
ھѧѧذا وتتعѧѧزّز أھميѧѧّة الدّراسѧѧة فѧѧي . فѧѧي الكشѧѧف عѧѧن تلѧѧك الأسѧѧاليب وإبرازھѧѧا بشѧѧكل علمѧѧيّ واضѧѧح

مُحاولتھا الوصول إلى تقنين أساليب أداء الزّغѧردة علѧى آلѧة الكمѧان وإسѧنادھا رمѧوزاً خاصѧّة فѧي 
ؤدّي إلى التأّكيد علѧى إبѧراز مُكوّنѧات مُوسѧيقانا ما ي. توحيدھا بين العازفين بغيةالمدوّنة المُوسيقيةّ 

  .العربيةّ التّي تمُيِّزُنا عن غيرنا

  راسةمشكلة الدّ 
ات العديѧد مѧن الخصوصѧيّ  ھѧار مسѧتوى الأداء علѧى آلѧة الكمѧان وامتلاكغم مѧن تطѧوُّ على الرَّ 

ѧѧّي  ةالأدائيѧѧأداء فѧѧّيقى العربيѧѧاك  أنَّ  إلاَّ  ،ةالموسѧѧرورةھنѧѧمُ  ضѧѧ ات لѧѧك الخصوصѧѧيَّ ة للبحѧѧث عѧѧن تلحَّ
 مھѧاراتغѧردة واحѧدة مѧن الزّ و. ةال والعفويѧّرتجة بعيدة عن الارق أدائھا بصورة علميّ ومعرفة طُ 

ق فѧي دراسѧتھا عمѧّالتّ  وأنّ ، تمُيِّزُھا عن الموسيقات الأخُرىة ة خاصَّ طرق أدائيّ ب زتتميَّ التي  الكمان
نة الموسيومعرفة أساليب أدائھا  يسُھم في إبѧراز قد ، ووضوح قيَّة بدقَّةمن خلال تحديدھا في المدوَّ

   .الأمثلشكل الب العربيّ  الموسيقيّ  الأداءفي  ھذه المھارة

  راسةالدّ  يَّةمنھج
  .حليليّ التّ  راسة على المنھج الوصفيّ ھذه الدّ  تعتمد
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  راسةحدود الدّ 
  .الأعمال الموسيقيَّة العربيَّة التي تحتوي على أداء مھارة الزغردة في آلة الكمان

  غردةلزَّ ا
غمѧة الأساسѧيَّة، مѧع تي تلي النّ غمة الّ ريع المُتتالي للنّ غردة على عمليَّة العفق السّ يعتمد أداء الزّ 
يرُمѧѧز . تѧѧي تليھѧѧاغѧѧردة الّ ة ونغمѧѧة الزّ غمѧѧة الأساسѧѧيّ رعة عفѧѧق النّ سѧѧاوي فѧѧي سѧѧُإعطѧѧاء قѧѧدر مѧѧن التّ 

ة بصرف النظر عن اتِّجѧاه عصѧا وسيقيَّ غمة المُ وضع دائمًا فوق رأس النّ وتُ  )(غردة بالعلامة للزّ 
غردة فوق كلّ نغمة يѧُراد مز الخاص بالزّ وضع الرّ كما يُ . غمة سواء أكان للأسفل أم للأعلىتلك النّ 

  ).  1(قم موذج الرّ انُظر النّ  ،)Gerou, P. 152( لھا ھذه الحالة

  
  
 .الزّغردة: )1(موذج نّ 

 ويلة، يرُاعى وضع خطّ وات الأزمنة الطّ غمات ذغردة على النّ جديرٌ بالذكر، أنَّه عند أداء الزّ 
ج بعد الرّ  منيَّة دة الزّ غردة بما يتناسب والمُ غردة إشارة لإطالة تصويت الزّ بالزّ  مز الخاصّ مُتعرِّ

  ). 2(قم موذج الرّ نظر النّ اُ  ،)153. المرجع السَّابق، ص( المطلوبة

  
  

  .الزّغردة على الأزمنة الطوّيلة: )2(موذج نّ 

بينمѧѧا يحتѧѧاج الإصѧѧبع  ،غѧѧردةالѧѧث أفضѧѧل الأصѧѧابع لأداء الزّ اني والثّ صѧѧبع الثѧѧّعتبѧѧر الإويُ ھѧѧذا 
الإحساس  العازف يجد صعوبة في ك أنّ ذل خرفة،تواصل لأداء ھذه الزّ ومُ  ابع إلى تدريب شاقّ الرّ 

ة الأصѧابع؛ يѧّؤوس بقمن رُ أضعف ھذا الإصبع رأس  ابع، فضلاً عن أنّ رّ بوزن مفصل الإصبع ال
  . دريبة عند عملية التّ عناية خاصّ ابع الرّ صبع لذا يجب إعطاء الإ
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 2014، )7( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ) 1920ولѧѧѧدت عѧѧѧام () kato Havas(وتشѧѧѧُير عازفѧѧѧة الكمѧѧѧان الھنغاريѧѧѧة كѧѧѧاتو ھافѧѧѧاز 
  ب إصѧѧѧابته ة جѧѧѧدًا لتجنѧѧѧّھمѧѧѧّابѧѧѧع مُ ة عمѧѧѧل الإصѧѧѧبع الرّ م بآليѧѧѧّحكُّ دريب علѧѧѧى الѧѧѧتّ عمليѧѧѧة التѧѧѧّ إلѧѧѧى أنَّ 

 شѧѧكلة فѧѧي الأداءب مُ يسѧѧُبّ وفѧѧوق الأوتѧѧار  اليسѧѧُرىؤثر علѧѧى حركѧѧة اليѧѧد يѧѧُ مكѧѧن أنْ يُ  عضѧѧليّ  بشѧѧدّ 
)Havas, 1988, P. 23-33(.   

تѧي ة الّ روريّ مѧور الضѧّالأُ عتبѧر مѧن سѧتوى يُ مھارة عاليѧة المُ غردة بِ مكن من أداء الزّ التّ  كما أنَّ 
رونة الإصѧبع أثنѧاء عفقѧه علѧى ة ومُ ب على عازف الكمان امتلاكھا، وذلك عن طريق زيادة قوّ يج

  .)Menuhin, 1971, P. 122( كن تشبيھه بمطرقة الجرس الكھربائيّ مذي يُ الوتر والّ 

ѧيُ  كѧذلك ) Leopold Auer ")1845 - 1930"ليوبولѧد أويѧر  د عѧازف الكمѧان الروسѧيّ ؤكِّ
ب يدرة التѧّشѧير كѧذلك إلѧى إمكانيѧّبھѧا، ويُ  ئتغمة التѧي بѧُدِ غردة بالعودة إلى النّ ة إنھاء الزّ على أھميّ 

تѧي ة الّ تتاليѧّالمُ غѧرة غمة الأخيرة مѧن نغمѧات الزّ ضغط القوس على النّ سلوب من خلال على ھذا الأُ 
   .)3(قم موذج الآتي الرّ نظر النّ اُ  ،)Auer, 1980, P. 52( جوع إليھاالرّ  يتمّ 

  
  .الزّغردة مع ضغطّ القوس: )3(موذج نّ 

خѧارف الزَّ عرفѧت قѧد  نѧذ القѧدمومُ ة وسѧيقى العربيѧّالمُ  إلѧى أنَّ مكن الإشѧارة يُ  ،ددوفي ھذا الصَّ 
الفارابي  أطلق، فعلى سبيل المثال لا الحصر القديمةالعربية وذكرتھا في الكثير من الكتب حنيةّ اللّ 
 تعبيѧرخѧارف علѧى الزّ " وسيقى الكبيركتاب المُ "في ) م950 – 850أبو نصر محمَّد بن طرخان (
كسѧب الألحѧان أنقѧًا أكثѧر، نجد من الألحان ما تزييداته تزييداتٌ لذيѧذة تُ ": بقوله" تزييدات الألحان"

ومنھا ما ليست لذيذة، وھي مع ذلك مُؤذيةٌ تفُسد اللَّحن في المسموع، فالتزييدات إذًا، منھѧا مѧا ھѧي 
  . )GIHAMI, 2002, P. 143(  "طبيعيَّة وكمالاتٌ للحسِّ ومنھا ما ليست كذلك

  
  الاطار العملي

  عينة الدراسة
 ؤلَّفѧاتالمُ فѧي اختيѧار ھѧذه  راعينѧاوقѧد  .وسѧيقيَّةمُ  فѧاتٍ لَّ ؤمُ ) 7(سѧبع راسة مѧن نة الدّ ن عيِّ تتكوَّ 
ѧѧا ھѧѧو مُ  وأدائھѧѧا بطѧѧابع جديѧѧد ،غѧѧردةمھѧѧارة الزّ علѧѧى احتوائھѧѧا  وسѧѧيقى المُ أداء عتمѧѧد فѧѧي يختلѧѧف عمَّ

  :ؤلَّفاتالمُ وھذا جدول بعناوين تلك  .ةالغربيّ 
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  .عناوين عيِّنة الدِّراسة: )1(جدول 

عنوان  قمالرّ 
 -  آليَّة  غنيّالمُ   ؤلِّفالمُ /نلحِّ مُ ال  ؤلَّفةالمُ 

  لاحظاتمُ   غنائيَّة

أشكي لمين   .1
  الھوى

د عبد محمّ 
  الوھاب

د عبد محمّ 
  الوھاب

أداء من تقاسيم الكمان   غنائيَّة
  جميل عويس

رسالة من   .2
  تحت الماء

عبد الحليم   د الموجيمحمّ 
  حافظ

أداء من تقاسيم الكمان   غنائيَّة
  الحفناوي أحمد

نجاة   محمّد الموجي  عيون القلب  .3
  الصغيرة

أداء من تقاسيم الكمان   ةغنائيَّ 
  رضا رجب

قارئة   .4
  الفنجان

عبد الحليم   د الموجيمحمّ 
  حافظ

أداء مجموعة آلات   غنائيَّة
  الكمان

محمّد عبد   ليلة الوداع  .5
  الوھاب

د عبد محمّ 
  الوھاب

أداء مجموعة آلات   غنائيَّة
  الكمان

المال   .6
  والبنون

ياسر عبد 
  لرحيما

مؤلَّفة مكتوبة لآلة الكمان   ةآليَّ   
  أداء ياسر عبد الرحيم

يا حبيبي   .7
  طال غيابك

فريد   فريد الأطرش
  الأطرش

أداء مجموعة آلات   غنائيَّة
  الكمان

  وسيقي لعيِّنة الدِّراسةحليل المُ التّ 
ه ي وكأنّ لمغنّ حاكاة عازف الكمان لة أثناء مُ وسيقى العربيّ غردة في أداء المُ يظھر استخدام الزّ 

عفѧق أصѧابع  يسѧُاعدنѧا محاولة تقليѧده، وھُ ويقوم العازف بِ  حن الأساسيّ ي باللّ غنّ ، فيتصرف المُ هظلّ 
يتماشѧى  ع تطريبѧيّ بطѧابوت على إظھار الصّ غردة أثناء أداء الزّ نعومة سرى على الأوتار بِ اليد اليُ 

قارئѧة "أغنيѧة  مѧن الأخيѧربليѧه الكوغناء ھاية حظة ذلك بوضوح في نِ لامُ مكن ي، ويُ غنّ وصوت المُ 
  .انيل والثّ باستخدام الإصبع الأوّ ) ري(ابع غردة على الوتر الرّ ذي ظھرت فيه الزّ الّ  "الفنجان

  
  .الزّغردة في غناء الكوبليه الأخير من قارئة الفنجان: )4(موذج نّ 

 أيْ  ؛)ري(ابع ر المُطلق الرّ غردة على الوتھور الزّ ظُ  ضحيتّ ) 4(قم الرّ ابق موذج السّ ومن النّ 
ѧѧِن خѧѧاعفقلال مѧѧبع الأوّ  ھѧѧبالإصѧѧّتغلال أداء ل، وبالتѧѧذه الالي اسѧѧة ھѧѧار المُطلقѧѧى الأوتѧѧارة علѧѧمھ

  .وظھورھا بأسلوب مميَّز
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 2014، )7( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

علѧى نغمѧة  ط مѧن القѧوسضѧغ مѧن خѧلال إحѧداثة وسيقى العربيّ غردة في المُ مكن أداء الزّ ويُ 
غمѧة التѧي تليھѧا عنѧد غѧردة المكتوبѧة والنّ علѧى نغمѧة الزّ  طذلѧك الضѧغظھر يأثناء الأداء، ف غردةالزّ 

ضѧѧغط أثنѧѧاء بنعومѧѧة اليѧѧد اليسѧѧرى أصѧѧابع عفѧѧق  مѧѧع ملاحظѧѧةعفѧѧق الإصѧѧبع المتتѧѧالي علѧѧى الѧѧوتر، 
وسѧيقى نھايѧة مُ موذج الآتѧي المѧأخوذ مѧن والنّ  ،اخاصًّ  اطابعً غردة، ما يعُطيھا القوس على نغمة الزّ 

  .سلوبح ھذا الأُ يوضّ  نْ مكن أيُ " الوداعليلة "أغنية ل في الكوبليه الأوّ 

  
  .الزّغردة في ليلة الوداع: )5(موذج نّ 

تتالية مѧن ضغوط مُ إحداث عن طريق ة وسيقى العربيّ غردة في المُ الزّ ن للباحث أداء ھذا وتبيّ 
مع مراعاة  غمة التي تعلوھا،والنّ ) الأساسية( غمة المكتوبةغيير بين النّ تظھر عند التّ  ، بحيثالقوس
وإضافة نقطة عند بدايѧة  الإيقاعيّ  ھاشكلغردة من خلال العمل على تصغير زّ ء الرعة أداسُ  إبطاء

ة نѧѧا تجѧѧدر الإشѧѧارة إلѧѧى إمكانيѧѧّوھُ . التѧѧي تعلوھѧѧاغمѧѧة النّ غمѧѧة المكتوبѧѧة وتغييѧѧر يجѧѧري بѧѧين النّ  كѧѧلّ 
 بѧه مѧن مھѧارةنفرد على آلة الكمان، وذلك لما يتطلَّ لافت في الأداء المُ  بشكلٍ  سلوبھذا الأُ  استخدام

عيѧون "في أغنية  )1(نفردأداء الكمان المُ  المأخوذ من الآتيوالنموذج . ستوىلية المُ ة عاأدائية فرديّ 
بالعلامѧѧѧة  وسѧѧѧيقيّ مѧѧѧوذج المُ فѧѧѧي النّ سѧѧѧلوب لھѧѧѧذا الأُ أشѧѧѧرنا  ، إذْ سѧѧѧاعد فѧѧѧي توضѧѧѧيح ذلѧѧѧكيُ " القلѧѧѧب

).(  

  
  

  .الزّغردة في عيون القلب: )6(موذج نّ 

                                                 
 .قام بأداء العزف المنفرد عازف الكمان رضا رجب  )1(
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علѧى ) Legato(تَّصѧل بقѧوس واحѧد مُ غѧردة ن أداء الزّ يتبѧيّ ) 6(قم ابق الѧرّ مѧوذج السѧّومѧن النّ 
    .)وضع ثالث/ ل إصبع أوّ  - دو دييز(بنغمة  )صول(الث الثّ وتر ال

فوق غردة الزّ سرى أثناء أداء اليد اليُ أصابع حركة  يونةلُ ه عند المبالغة في والجدير بالذكر أنَّ 
ة غمѧѧة الأساسѧѧيّ بѧѧين النّ  يظھѧѧرمѧѧا  إلѧѧى حѧѧدّ  اعً سѧѧري ضѧѧيِّقاً )Glissando()1(ا انزلاقѧѧً فѧѧإنَّ  ،الأوتѧѧار

سѧѧلوب بوضѧѧوح فѧѧي نھايѧѧة الجѧѧزء الألاحظѧѧة ھѧѧذا مكѧѧن مُ غѧѧردة التѧѧي تليھѧѧا، ويُ مكتوبѧѧة ونغمѧѧة الزّ ال
لھѧѧذا الأسѧѧلوب فѧѧي  أشѧѧرناوقѧѧد  ."أشѧѧكي لمѧѧين الھѧѧوى"فѧѧي مѧѧوال  )2(بتقاسѧѧيم آلѧѧة الكمѧѧان الخѧѧاصّ 

   ).(بالعلامة  وسيقيّ موذج المُ النّ 

  
  .الزّغردة في أشكي لمين الھوى: )7(نموذج 

افلѧѧѧѧة القصѧѧѧѧيرة غѧѧѧѧردة بزخرفѧѧѧѧة النّ إنھѧѧѧѧاء الزّ ) 7(قم الѧѧѧѧرّ ابق مѧѧѧѧوذج السѧѧѧѧّن مѧѧѧѧن النّ ويتبѧѧѧѧيَّ 
)Acciaccatura()3( ، دѧѧا،ونعتقѧѧور النّ  أنَّ  ھنѧѧة ظھѧѧاءافلѧѧاء التّ  جѧѧرورة إنھѧѧى النّ اقلضѧѧيم علѧѧة سѧѧغم

ة غردة الأساسيّ بين نغمة الزّ " اعدةمس"خرفة كنغمة وسيطة استخُدمت ھذه الزّ  إذْ  ،ة للمقامالأساسيّ 
  ).ري(ة للمقام غمة الأساسيّ والنّ ) فا(

خدم اسѧتُ فقѧد غѧردة، ة أداء مجموعة آلات الكمان لمھارة الانزلاق مѧع الزّ إمكانيّ  لاحظناكذلك 
تسلسѧѧلة غمѧѧات المُ غѧѧردة علѧѧى النّ ظھѧѧرت الزّ  إذْ  ،"يѧѧا حبيبѧѧي طѧѧال غيابѧѧك"ھѧѧذا الأسѧѧلوب فѧѧي أغنيѧѧة 

 –تسلسѧلة الھابطѧة غمѧات المُ لنّ ل -خѧرى أُ  إلѧىالانزلاق أثناء الانتقال من نغمة  ي حين تمّ الھابطة، ف
  .غمة المكتوبة التي تليھاتتالية إلى النّ غردة المُ غمة الأخيرة من نغمات الزّ بانزلاق النّ  أيْ 

                                                 
الكمان، وتعني الانتقال التدّريجي من من التقنياّت التي تمُيِّز الأداء العربيّ على آلة ) Glissando(الانزلاق   )1(

 .Al-Sayed, Tينُظر، . تلك النغّمتين نغمة إلى أخُرى فوق زند الآلة، فتمُسح بذلك كافَّة النغّمات التي تتوسّط
(2005). "Difficulty in the Position of Left - Hand shifting of the Violin Instrument 

(Study Theorem Procedure).”p. 137. 
 .عازف الكمان جميل عويس" أشكي لمين الھوى"قام بأداء التقاسيم في موال   )2(
ن على شكل نغمات صغيرة بزمن ذات ): Acciaccatura(النافلة القصيرة   )3( ھي عبارة عن نغمة أو أكثر تدُوَّ

. ة منھامنيّ متھا الزّ توضع قبل النغّمة الأساسيةّ المكتوبة وتأخذ قي. السّن، وتحتوي على خطّ مائل في وسطھا
 Brown, James. A Handbook of  Musical Knowledge. P. 43ينُظر، 
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  .الزّغردة في يا حبيبي طال غيابك: )8(نموذج 

 ،الثѧة الھابطѧةرجѧة الثّ ن ظھѧور الانѧزلاق علѧى مسѧافة الدّ يتبيَّ ) 8(قم الرّ ابق موذج السّ ومن النّ 
 -فѧا (، ونغمتѧي )لمѧي إصѧبع أوّ / ثالѧث  إصѧبع - صول(بنغمتي  )ري(ابع الرّ وتر الذلك على  فتمّ 

) صѧѧول(غمѧѧة الأخيѧѧرة مѧѧن نغمѧѧات الزغѧѧردة المتتاليѧѧة النّ  ذلѧѧك أنّ ، )ري وتѧѧر مطلѧѧق/ إصѧѧبع ثѧѧاني 
تѧي تلѧي غمѧة الّ النّ فѧي حѧين تبѧدأ ، )فѧا(ولѧى الأُ  ةدة الأساسѧيّ غرتنتھي على درجة أعلى من نغمة الزّ 

غمѧѧة النّ  بنغمѧѧة أخفѧѧض مѧѧن -) مѧѧي(انيѧѧة ة الثّ غѧѧردة الأساسѧѧيّ أي نغمѧѧة الزّ  – الأخيѧѧرةغمѧѧة النّ تلѧѧك 
يبѧѧدو للباحѧѧث مѧѧن كѧѧذلك  .ة الانѧѧزلاقإبѧѧراز عمليѧѧّ علѧѧىسѧѧاعد يُ ، الأمѧѧر الѧѧذي )فѧѧا(ولѧѧى الأُ  ةالأساسѧѧيّ 

غمة الأخيѧرة مѧن نغمѧات ة تبديل القوس قد ظھرت عند أداء النّ ء أنَّ عمليّ خلال الاستماع لھذا الجز
  .ة الانزلاقعمليّ ظھور  تعزيزما يسُھم أيضًا في تتالية، غردة المُ الزّ 

غѧردة التѧي تنتھѧي مكن اسѧتغلال مھѧارة الانѧزلاق وعفѧق الأصѧابع بليونѧة فѧي أداء الزّ كذلك يُ 
مكѧن توضѧيح افلة القصيرة، ويُ الانزلاق على نغمتي تلك النّ ة ر عمليّ ؤثِّ تُ ف )1(زدوجة،مُ  طويلةبنافلة 

قارئѧة "فѧي أغنيѧة الأخيѧر الكوبليѧه وسѧيقى مُ المأخوذ مѧن ) 9(قم موذج الآتي الرّ ذلك من خلال النّ 
ل بѧالانزلاق فѧي الوضѧع الأوّ  )ري(الثѧاني وتر الѧعلى نا الانزلاق ھُ  ت عمليةظھر فقد ،"الفنجان

غمѧة الأخيѧرة للانѧزلاق إلѧى النّ  بلوغѧًا )إصѧبع ثѧاني –فѧا (ى نغمѧة إلѧ) إصѧبع أول –مѧي (من نغمة 
  .زميَّ مُ  عاطفيّ افلة القصيرة بطابع ر الزغردة والنّ ظھِ يُ ما ، )إصبع ثالث –صول (

                                                 
غير أنَّ الناّفلة الطوّيلة " الناّفلة القصيرة"مشابھة لطريقة أداء " الناّفلة الطوّيلة المزدوجة"طريقة أداء   )1(

ون أن يقطعھما خطّ مائل في المزدوجة تشتمل على نغمتين صغيرتين توضعان قبل النغّمة الأساسيَّة د
   . Gerou, T. Lusk, L. Essential Dictionary of Music Notation. P. 73ينُظر . وسطھما
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  .الزّغردة في موسيقى الكوبليه الأخير من قارئة الفنجان: )9(موذج نّ 

ُ زّ الأداء ة انيѧّإمك الكمان فيآلة استغلال قوس ھو  ،لاحظةوالجدير بالمُ  سѧلوب جديѧد، غѧردة بأ
علѧى مѧن أصѧابع اليѧد اليمُنѧى فѧاجئ المُ استخدام طرف شعر القوس مѧن الخѧارج والضѧغط  ذلك أنَّ 

، وذلѧك زغѧردة مѧُبطَّن شѧيء مѧايعمل على إنتѧاج صѧوت  عودبوط والصُّ ة القوس أثناء الھُ بداية جرّ 
فѧي  .)1(لآلѧة الكمѧان بѧالأداء المُنفѧرد صّ الجѧزء الخѧاالمѧأخوذ مѧن الآتي موذج كما ھو الحال في النّ 

ة القѧوس ديل جѧرّ ضѧح مѧن خلالѧه تبѧذي يتَّ الѧّو، "رسالة مѧن تحѧت المѧاء"اني من أغنية الكوبليه الثّ 
دايѧة نѧد بِ عِ من أصابع اليѧد اليمُنѧى فاجئة غوط مُ مع إحداث ضُ ) لا دييز(على نغمة بوطاً عودًا وھُ صُ 

  ). (بالعلامة  وسيقيّ موذج المُ في النّ  سلوبلھذا الأُ  شرناأَ  وقد .تبديل لّ كُ 

  
  

  .الزّغردة في رسالة من تحت الماء: )10(موذج نّ 

                                                 
 .قام بأداء العزف المنفرد عازف الكمان أحمد الحفناوي  )1(
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بѧأداء  غѧردة بإصѧبع واحѧد؛ أيْ أداء مھѧارة الزّ  ةإمكانيѧّضح للباحѧث يتَّ  ،كرما ذُ  إلى جانب كلّ 
نѧة فائقѧة فѧي يوب لُ ، وھѧذا يتطلѧّغردة التي تليھѧا بѧنفس الإصѧبعة المكتوبة ونغمة الزّ غمة الأساسيّ النّ 

مكѧѧن ويُ  .الأمثѧѧلكل شѧѧّالھѧѧذا الأسѧѧلوب ب لإظھѧѧاربلوغѧѧًا سѧѧرى أثنѧѧاء العفѧѧق حركѧѧة أصѧѧابع اليѧѧد اليُ 
كѧذلك، ". المѧال والبنѧون"مؤلفѧة لل )1(نفردالكمان المُ آلة سلوب بوضوح في عزف لاحظة ھذا الأُ مُ 

ع تقطѧѧِّمُ  كلٍ القѧѧوس بشѧѧ سѧѧلوب مѧѧن خѧѧلال جѧѧرّ داء ھѧѧذا الأُ الكمѧѧان فѧѧي أ آلѧѧة اسѧѧتغلال قѧѧوس لاحظنѧѧا
إلѧى سѧيطرة  ة يحتѧاجقنيѧّا لا شѧك فيѧه، أنَّ أداء ھѧذه التّ وممَّ  .ةة خاصّ عطي الأداء جماليّ ما يُ قصير، 

وقѧد  .العفѧق عنѧدسѧرى يونѧة أصѧابع اليѧد اليُ لُ  أكيѧد علѧىالكمѧان إلѧى جانѧب التّ  آلѧة قѧوسكبيرة على 
  ). (بالعلامة  وسيقيّ موذج المُ سلوب في النّ لھذا الأُ  شرناأَ 

  
  

  .الزّغردة في المال والبنون: )11(موذج نّ 

  تائجالنّ 
فѧѧي المُسѧѧتخدمة غѧѧردة علѧѧى آلѧѧة الكمѧѧان راسѧѧة إلѧѧى معرفѧѧة أسѧѧاليب أداء الزّ خلصѧѧت ھѧѧذه الدّ 

زة تبѧѧѧُرز مѧѧѧدى ميѧѧѧَّخرفѧѧѧة بأسѧѧѧاليب أدائيѧѧѧة مُ ھѧѧѧور ھѧѧѧذه الزّ تبѧѧѧيَّن للباحѧѧѧث ظُ  ة، إذْ وسѧѧѧيقى العربيѧѧѧّالمُ 
  :نذكرھذه الأساليب من أبرز آلة الكمان، و ة علىوسيقى العربيّ ة أداء المُ صوصيّ خُ 

عنѧد تلѧك الضѧغوط غوط متتالية من القوس، بحيث تظھѧر غردة عن طريق إحداث ضُ أداء الزّ  −
إضѧافة وغѧردة سѧرعة أداء الزّ  إبطѧاءغمѧة التѧي تعلوھѧا، مѧع غمѧة المكتوبѧة والنّ غيير بѧين النّ التّ 
لھѧذا أشѧُير وقѧد . غمѧة التѧي تعلوھѧاوالنّ  غمѧة المكتوبѧةتغييѧر يجѧري بѧين النّ  قطة عند بداية كلّ نُ 

 ).(بالعلامة  ةوسيقيّ المُ  نةدوّ المُ سلوب في الأُ 

غѧردة ة ونغمѧة الزّ غمѧة الأساسѧيّ ة الانزلاق التي تظھر بѧين النّ غردة باشتراكھا مع تقنيّ أداء الزّ  −

 ).(ة بالعلامة وسيقيّ نة المُ دوّ سلوب في المُ لھذا الأُ  أشُيروقد  .التي تليھا

                                                 
 .قام بأداء العزف المنفرد عازف الكمان ياسر عبد الرحمن  )1(
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الزغردة باستخدام طѧرف شѧعر القѧوس مѧن الخѧارج والضѧغط المفѧاجئ مѧن أصѧابع اليѧد  أداء −
نѧة سѧلوب فѧي المدوّ لھѧذا الأُ أشѧُير وقѧد . عودبѧوط والصѧُاليمُنى على بداية جرة القوس أثناء الھُ 

 ). (ة بالعلامة الموسيقيّ 

ب مѧن خѧلال سѧلواستغلال قѧوس الكمѧان فѧي أداء ھѧذا الأُ و غردة بإصبع واحد،أداء مھارة الزّ  −
سѧلوب فѧي لھذا الأُ  أشُيروقد . ةة خاصّ عطي الأداء جماليّ القوس بشكل متقطع قصير، ما يُ  جرّ 

  ). (بالعلامة ة وسيقيّ نة المُ دوّ المُ 

  


