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Abstract: Study objective :  This study aims at identifying the similarities and differences between the Palestinian Muwashshah 
(Arabic song form) and the traditional Arabic Muwashshah through studying the most important characteristics and features of 
the Muwashshah adopted by the Palestinian musicians. In this study, three Muwashshahs by Palestinian composers, namely: 
Rawhi Al-Khamash, Yahya Al-Lababidi, and Khaled Sadouq, were selected. The three of them were compared to the typical 
traditional Muwashshah composers. Study Methodology: To achieve the study objectives, the researcher used the comparative 
analytical method to study the following hypotheses and objectives: To achieve the objectives of the study, the researcher 
studied the following hypotheses: Identifying the most important characteristics and features of the typical traditional 
Muwashshah. The melodic structure, the poetic structure, and the purpose of the Muwashshah itself, and identifying the most 
important characteristics and features of the Muwashshah adopted by the Palestinian composers. Study Conclusions: The 
study showed that the time factor is very important in the development that the Palestinian Muwashshah witnessed. The artist 
Yahya Al-Lababidi preserved the Muwashshah in its traditional form without significant change, as he is one of the oldest 
Palestinian musicians. As for the musician Rawhi Al-Khamash, he preserved the Muwashshah in its traditional form to some 
extent, but he was affected with the character of Iraqi music (melodic phrases and rhythmic beats). Finally, the difference 
appeared clearly in Khaled Sadouq’s contemporary Palestinian Muwashshah in subject and melodic structure, which is totally 
different from the traditional form of Muwashshah. Recommendations: The study was appended with a set of 
recommendations, the most important of which are: paying more attention to the Palestinian Muwashshah composers by 
securing support for the musicians pioneering this field, and highlighting the bright picture of the musical development taking 
place in Palestine . 
Keywords: Muwashshahat, Arabic lyrical forms, Palestinian Muwashshahat, musical analysis, Rawhi Al-Khamash, Yahya Al-
Lababidi, Khaled Saduoq.Arabic Song Form, Muwashshah. 

 "دراسة تحليليّة مقارنة" الموشّح الفلسطينُّّ والموشّح التقّليديّ النمّوذجيّ 
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همّ صفات  ، وذلك من خلال دراستنا لأالتقّليديّ التعرُّف على أوجه التشّابه وعناصر الاختلاف بين الموشّح الفلسطينيّ والموشّح    هدَف الدّراسة:  الملخص:
اخترت   الفلسطينيّ، وفي دراستي هذه  الموسيقيّ  الموشّح عند  روحي    ثلاثومميزّات  للموسيقار  لي  فلسطينيين: موشّح حبيبي عاد  لملحّنين  موشّحات 

التّ  بالموشّح  ومقارنتها  خالد صدّوق،  المعاصر  للموسيقيّ  كفكف دموعك  وموشّح  اللبابيدي،  يحيى  للموسيقيّ  يا صبا  أنشدي  وموشّح  قليديّ الخمّاش، 
والأهداف الآتية: دراسة الفَرضَياّت  ل    باستخدام المنهج التحليلي المقارن   لتحقيق أهداف الدّراسة قام الباحث    منهج الدّراسة:.  النمّوذجيّ المتعارف عليه

ح(، والتعرفّ على أهمّ  التعرُّف على أهمّ صفات ومميزّات الموشّح التقّليديّ النمّوذجيّ )البناء اللحّنيّ والبناء الشّعريّ والغرض الذي يتحدّث عنه الموشّ 
أظهرت    نتائج الدّراسة:.  لفلسطينيّ والموشّح التقّليديّ صفات وميزّات الموشّح عند الموسيقيّ الفلسطينيّ، وأوجه التشّابه، وعناصر الاختلاف بين الموشّح ا

على الموشّح بشكله التقّليديّ  الدّراسة أنّ العامل الزمّنيّ مهمٌ جداً في التطّوّر الذي شهده الموشّح الفلسطينيُّ )عينّة البحث(، فالفناّن يحيى اللبابيدي حافظ  
ي ذكر باعتبار ه من أقدم الموسيقيين الف لسطينيين، أما الموسيقيّ روحي الخمّاش فقد حافظ على الموشّح بشكل ه التقّليديّ إلى حدٍّ ما، ولكنهّ دون تغييرٍ 

في موشّح خالد صدوق الفلسطينيّ  اللحّنيةّ والضروب الإيقاعية(. وأخيرا فالاختلاف ظهر واضحاً  )الجمل  المعاصر في   صبغه بطابع  الموسيقى العراقيةّ 
اللحّنيّ   والبناء  الثالثة.  الغرض  الألفية  في  )كفكف دموعك(  موشّح  لحنَ  التقّليديّ حين وضع  الموشّح  تمردّ على شكل  الدّراسة   التوصيات:الذي  يِّلت  ذ 

الدّراسة ودعمهم، وتسليط الضّوء عليهم من قبل الجهات المختصة، ونشر   بروّاد الموشح الفلسطيني موضوع بمجموعةٍ من التوّصيات كان أهمُّها الاهتمام 
تمثلّ في الحياة التي يعيشها ال أ شّعب، وعكس الصورة  عمالهم وتسجيلها، وحثهّم على إنتاج العديد من الموشّحات، وإبراز الطّابع الموسيقيّ الفلسطينيّ الم 

 المشرقة للتطّوّر الموسيقيّ الحاصل في فلسطين.

 الموشّح الفلسطينيّ، التحّليل الموسيقيّ، روحي الخمّاش، يحيى اللبابيدي، خالد صدّوق. الموشّحات، القوالب الغنائيةّ العربيةّ،  :مفتاحيةالكلمات ال

 الدّراسة  مةمقدّ 
  : إلى قسمين هماعند العرب    موسيقيةّ ال  يغ  تنقسم الصّ 

تحظَ   غناء(من دون    الآلاتعلى    )العزف  ة ليّ الآالصّيغ      ولم 

انتشارالغنائيّ   والصّيغ  الكبير،  بالاهتمام   انتشرت  التي    اً ة 
العرب    إلى طبيعة في ذلك    ن السبب والباحث  رجعوي    ،واسعاً 

   . سانوفصاحة اللّ  ،الشّعرونسج  ،الخطابة  فنّ علىوقدرتهم 

 قسم الموسيقا، كلية الفنون الجميلة، جامعة النجاح الوطنيّة، نابلس، فلسطين1
 n.asmar@najah.edu*الباحث المراسل: 

1Department of Music, Faculty of Fine Arts, An-Najah National University, 
Nablus, Palestine 
*Corresponding author email: n.asmar@najah.edu 

https://doi.org/10.35552/0247.39.2.2341
mailto:n.asmar@najah.edu
mailto:n.asmar@najah.edu


 

2 
ANUJR-B. Vol. 39 (6), 2025                 Published: An-Najah National University, Nablus, Palestine 

 

َ ة التي  يغ الغنائيّ ومن أهم الصّ  اشتهرت و  ،ى بها العربغنّ ت
الأ   خاصّة  همعند فتح  ن  تتكوّ التي    اتموشّح الندلس  بعد 
  ،ارجةغة الدّ واللّ الفصحى  بين  بالجمع  ز  تميّ   بناء شعريّ من  
القصيدة  و في  الموجود  والقافية  الوزن  ّ بتحرير    ؛ةالتقّليدي

والمللالرَّ  لكسر   استخدام    مٍ ئقا  لحنيّ   وبناء    ،تابة  على 
ة بأشكالها  الإيقاعيروب والضُّ  ،ةالعربيّ  موسيقيةّ الالمقامات 
ت    وأنواعها. الدّ   اتموشّحال  عتبر  لذلك  أقوى  في  عائم  من 
بحاجةٍ   ،العربيّ الغناء     لأدائها،ب  درَّوم    قويّ   لصوتٍ   فهي 

 . )1999 ،ماجدة )عبد السميع، ها لصياغت   فذّ  وموسيقيّ 

  هجري   608ى عام  توفَّالم    المصريُّلك  سناء الم    ابن  دُّعَ ي  
الكثير  اتموشّحالهوى    والذيم  1212  / منها  من    ،وأبدع 
الذينوائل  أ بنقل    الشّعراء  بلاد    ات موشّحالقاموا  من 
مصر  الأ إلى  السّ   في   اموالشّ ندلس    ، الهجريّ ادس  القرن 

بوضع أسسٍ   ، كما الميلاديّ عشر    الثاني لنظم    وقواعدَ   قام 
كتابه    موشّحال كماالطّ   )دارفي  بن    راز(  الخليل  حمد  أفعل 

 (. 2002)كريم كوثر، الشّعرفي  الفراهيديّ 

إلى مصر في القرن السابع عشر عن    اتموشّحالوصلت  
الحلبيالسّ   الملحّن طريق   "شاكر  قام  و  "،وري  ما  سرعان 

بحف  منتصف    ،نهااتق إو   ،هاظ المصريون  وفي  عليها،  والزيادة 
التّ  غناء    عشرَ   اسعَ القرن  بمدرسة    ات موشّحالبدأ 
الغنائيّ )الصهبجيّ  المدرسة  نواة  ّ ة(  المصري   والصهبجيةّ  ة،ة 

والمجتمعات    ،في المقاهي  اتموشّح الدون  الذين يردّ هم  
حفظ  يل إويرجع    ،ةوالعامّ   خاصّةال في  الفضل  هم 
ساهمت ألحانه    ي الذ د عثمان  ، ونقلها إلى محمّ اتموشّحال

  في   الحاموليعبده  واهتمامه بضبط الأداء مع صوت    ،ةالقويّ 
الشّ   اتموشّح الانتقال   الأوساط  القصورعبيّ من  إلى    ، ة 
الغنائيّ   اً أساسيّ   جزءاً   موشّح الوأصبح   الوصلات  ،  ةمن 
التّ   واستمرّ  العشرينهذا  القرن  أوائل  حتى  حينما    ،قليد 

  الكثيرَ   اتموشّحالأضافت إلى    ،من الموهوبين  ظهرت باقةٌ 
سلامة   حسنى  ،حجازيمثل  حتى  يلعالخ  وكامل    ،وداود   ،

كانت بمثابة    اتموشّح فأبدع عدة    ،وصل إلى سيد درويش
 م(. 2011، السيد نورا(قمة جديدة وصل إليها هذا الفن

 العشرين،ول من القرن  بعد الربع الأ   موشّح ال  فنّ توارى  
  الموسيقيين  بعض   من   محاولات خجولةٌ   بعد ذلك كانت  ف

الغنائيّ   العرب اللون  هذا  على  وقد    ،وامتداده  ،للمحافظة 
بلادهم  في  الضوء  عليهم  لطّ  لا  منهم    ،س  الذكر  على سبيل 

باقرو  لبنان،  في  حابنةالرَّالحصر   فؤاد  و   الكويت،  من  أحمد 
أمثال  من    الموسيقيّ الفلسطينيّ أما    ،عبد المجيد من مصر

فلم ي سلطّ  وق  وخالد صدّ   الخمّاشوروحي    يحيى اللبابيدي 
 . (2020قطب دعاء، )   المجالعليهم الضوء في هذا 

الضوء على هذه الكوكبة من   ي سلطّ  لذا يرى الباحث أنْ
  بصمات  واضحة  لنا  تركوا    نالذي   الفلسطينيين  الموسيقيين
تلحين   بالبحث    موشّح الفي  جديرين  موسيقيين  باعتبارهم 

أعمالهم للوقوف عليها بالتحليل   خذ نماذج منأو ،الدّراسةو
الموسيقيّ  عند    موشّحالف على أهم سمات  للتعرّ   ؛الدّراسةو

   .التقّليديّ بشكله  موشّحالوأين يقف من  ،الفلسطينيّ 

برّ    الدّراسة  شكلةُّ مُّ   راتها ومُّ
مشكلة   الدراسات    الدّراسة تكمن  ندرة  والأبحاث  في 

عن   تتحدث  الناحية    موشّح الالتي  من  الفلسطيني 

والغرض الذي    ،يّ الشّعر والبناء    ،اللحّنيّ )البناء    موسيقيةّ ال
التي  الرّ   فعلى  عنه(،  يتحدّث العديدة  الدراسات  من  غم 

الأ   اتموشّح التناولت موضوع   الناحية  والتّ دبيّ من  ة  اريخيّ ة 
ّ أا  ، إلّ ة في الوطن العربيّ يّ والفنّ    ةٌ علميّ   هناك دراسةٌ   تكنه لم  ن
تحلّ متخصّ  الفلسطينيّ عند    موشّح الل  صة   ؛الموسيقيّ 

وعناصر الاختلاف    ،التشّابه  أوجهو  ،هميزّاتللوقوف على أهم  
مر الذي  ، الأالتقّليديّ   موشّح( لل يّ الشّعرو  اللحّنيّ مع )البناء  

 راسة والبحث. دعا الباحث للدِّ

 الدّراسة ة أهميّ  
ب   الدّراسةة  أهميّ   تظهر الاهتمام    موشّح المن 

القوالب  دعائم  كأحد  ،  يّ الشّعرو  اللحّنيّ ، وتركيبه  الفلسطينيّ 
العربيةّ  الغنائيّ  ب  ،الأصيلةة  موذجي  النّ   موشّح الومقارنته 

في    ،لقيديّ التّ  نبحث  سوف  الفلسطينيةّ    اتموشّحالوهنا 
تشابهٍ  من  فيها  ظهر  وما  تلحينها،  تمَّ  ا  ،التي  مع  أو  ختلاف 

ين  الملحّنوء على  لقاء الضَّإ، و التقّليديّ   النموذجيّ   موشّحال
ومساهمتهم في المحافظة على ذلك القالب   ،الفلسطينيين

  ،ةالعربيّ   موسيقيةّ الللمكتبة    إضافةً   دُّ عَ الذي ي    العربيّ   الغنائيّ 
 َ  . الدّراسةظهر أهداف حيث ت

 الدّراسة أهداف 
الآتي:    الدّراسةسعت   السؤال  عن  الإجابة  هي  إلى  ما 

الفلسطينيّ عند    موشّح ال  مميزّاتأهم     أوجهو  ،الموسيقيّ 
مع    ،التشّابه الاختلاف  وإلى  ؟  التقّليديّ   موشّحالوعناصر 

   تحقيق الأهداف الآتية:

و .1 صفات  أهم  على    موشّحال  مميزّاتالتعرفّ 
 (. يّ الشّعروالبناء  اللحّنيّ )البناء  موذجيّ النّ  التقّليديّ 

و .2 صفات  أهم  على  عند    موشّح ال  ميزّاتالتعرفّ 
 .الموسيقيّ الفلسطينيّ 

بين    ه شابالتّ   أوجه .3 الاختلاف    موشّحالوعناصر 
 . التقّليديّ  موشّحالو  سطينيّ لالف 

 الدّراسة إجراءات 
 :يأتما ي الدّراسة تضمنت إجراءات هذه 

، وذلك  الدّراسةبموضوع هذه    ما يختصُّ  على كلّ   الاطّلاع .1
وشبكة   الجامعيَّة،  للمكتبات  شامل  مسحٍ  خلال  من 

 الإنترنت. 

ما  الا .2 على  العلميَّة، طِّلاع  والمراجع  المصادر،  تتضمَّنه 
الم   العلميَّة  تتعلّ   ،مةكّ حَ والمجلاّت  معلومات  ق  من 

قام    ،التقّليديّ   موشّحالو  ،الفلسطينيّ   موشّحالب ومن 
 واد العرب والفلسطينيين.بتلحينها من الرّ 

ستخدم الباحث أدوات جمع المعلومات، والبيانات في  ا .3
 .التَّحليليّ  المنهج الوصفيّ 

تحليلٍ  .4 وعمل  وتبويبها،  البيانات  ما    لكلِّ شامل    جمع 
 . الدّراسةيتعلَّق بهذه 

قابلات الشَّخصيَّة مع بعض الموسيقيين   .5 من  إجراء الم 
    في فلسطين. اتموشّح الاد روّ 
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 الدّراسة حدود 
ر فَ ملحّنها ة الفلسطينيّ  اتموشّح الفي  تكمن في  التي ع 

القرن    موسيقيٌّ  تدوينٌلها    يوجدالتي  و  ،فلسطيندولة   في 
   العشرين.

 الدّراسة  نهجُّ م  
المن  استخدم  االباحث  علاقات    المقارن،   حليليّ لتّ هج 

وأسبابها" التشابهات  "دراسة  لا  متبادلة  لم  مَته ءَ نظراً 
الباحث  الدّراسةلأغراض   قام  حيث  المنهج  ،  ذلك  بتناول 

لعقد مقارنة بين الموّشح التقليدي، والموشح الفلسطيني  
والاختلاف،   التشابه  أوجه  المنهج  كما  وإيجاد  ويساعد 

استنتاجات   بلوغ  في  مكوناته  خلال  من  المقارن  التحليلي 
 .لما تم طرحه من أسئلة  منطقية، وفقاً 

لحات   الدّراسة مصط 
قالبٌ موشّحال بناءٍ يتكوّ   ،عربيٌّ  غنائيٌّ   :  من    لحنيّ   ن 

بذلك نسبةً وس    ،وشعريّ  المرأة  ر  ل    مِّي  الذي    ،ف  المزخرَ   داء 
المتعدّ   ،اللِّباس  رتابةَ   يكسر   القوافي  تفعل    والأوزان    دة  كما 

 ة. الغنائيّ  القصيدة   في كسر رتابة  

البناء يتكوّ :  التقّليديّ   موشّحلل  اللحّنيّ البناء   –   اللحّنيّ   ن 
 وقفلة(   ،وخانة ،ثانية  بدنيّةو  ،أولى بدنيّةمن )

البناء  يتكوّ :  التقّليديّ   موشّحلل  يّ الشّعر لبناءا – ن 
كلماتٍ   يّ الشّعر متعدّ   ،وفصحى  ةٍ يّ عامّ   من  دة  وتكون 

 وافي. ق وال وزان  الأ

  عنها   يتحدّث: المواضيع التي  التقّليديّ   موشّحالأغراض   –
 . ، ووصف الطبيعة(الحبّ وهو،  )مجالس اللّ 

 ( ظري  النّ   الإطارُّ )ل الفصل الأوّ 
 موشّح ال ة لقالب  دراسة تاريخيّ 
أنّ   العربيّ   الشّعرخو  ؤرِّم    ع  جم  ي  :  تمهيد   فنّ   على 

الأندلس  خالص،  أندلسيٌّ  فنٌّ  اتموشّحال أبناء  به  رف    ، ع 
ين  لسان الدّ و   ،طيليّ التّ الأعمى    ابن بقيّ و  از،القزّ   عبادة  ومنهم
لك،  سناء بن  وا   ،الخطيببن   الفضل    الم  له  كان  في    الذي 

الشّ   ات موشّحالانتشار   انتشار  و  .ومصرام  ببلاد  بعد 
العربي  اتموشّحال الوطن  أرجاء  الشّ   في  فنانو  ام  امتاز 

ى غير  حتّ   ،بحرصهم على جمع ألوان الفنون وتدوينها وحفظها
عجب  ة، كما أ الأندلسيّ   اتموشّحالمنها، وشمل ذلك    العربيّ 
بنقلها    بعد أن قام شاكر الحلبيّ   اتموشّح ال  بفنّ ون  المصريّ 

حَ هم،  إلي يقدّ ت  ظَ فَ وكثر  كانوا  الذين  الحفلات    في مونها  ها 
الاجتماعيّ  الشّ والمناسبات  ع    فية  عبيّ ة  باسم    رفتْ فرق 

تعلّ "ةهبجيّ الصّ " الذين  وهم  من،  العديد  أيديهم  على    م 
اللّ من    الفنانين   فرقٌ   نشأت المغرب    يوف  ،احقةالأجيال 
ها من الأشعار  ت كلمات  استمدّ  التي اتموشّحالعنى بت    خاصّة
ة بمصاحبة  ينيّ المناسبات الدّ  فيمت عروضها وقدَّ  ،ة  وفيّ الصّ 

الشّ  ّ ة  رقيّ الآلات  جمهوراً   ،ةالتقّليدي لها  من    اً خاصّ   ووجدت 
   .(2018منال،  ) محمد اق هذا الفن اقة وعشّ وّ الذّ 

  إلى   موشّحالنشأة    خون أصلَ المؤرّ   رجع  ي    شأة:النّ أصل  
بن  "   ندلسيّ الأ )معافي(   ،"معافرمقدم  الضرير  أو    القبري 
في عهدي الأمير    (، أحد شعراء البلاط الأمويّ م911- 839)

بن محمد الله  عبد  م912-888)   المروانيّ   عبد  والخليفة   ،)
ديب  سبه البعض إلى الأ(؛ وقد ينم961- 912اصر )حمن النّ الرّ 

ّ   ابنخ  والمؤرّ  رب "العقد  م940- 860)ه  عبد  كتاب  (، صاحب 

تناول  الفريد  الذي  َ أ و  اتموشّحال"،  وأجزاءها    ها،وزان
 .( 2009)علي يوسف،   اوأقسامه

النّ  ظهور    شأة:أسباب  عاملين    اتموشّحال يرجع  إلى 
يعود  ، فالسبب الأول  خر شعبيّ والآ  يّ أحدهما فنّ   :أساسيين
أنَّ يِّد ييّن  الموسيق   إلى  المتكرّ   الشّعرببحور    واق  رة  والقافية 

ما   القصيدة،  غناء  منطوال    يقيدّ و  الملحّنحرية    يحدُّ 
المعاني    تعالجلا    اتموشّحال   ، والسبب الأخر هو أنّقدراته

 ،نمعيّ   موسيقيّ   خلق جوّ إلى  تهدف    بلكالقصيدة  العميقة  
الكثير من  ل ولذلك هنا  و    اتموشّحالك  عَ التي  اللّ   ض  حن  لها 

الأ  ،الكلماتقبل   الأومن  وجود  أيضا  الذين  سباب  عاجم 
العربي    الشّعرندلس وتعذر عليهم فهم  عرفوا العربية في الأ 

 .م(2011)السيد نورا، جزلْال

 ّ  غلب الباحثين من المستشرقينأ  يذهب    ر والـتأثير:التأث
أ خلال    موشّحال  فنّ  نّ إلى  من  العربي  الأدب  إلى  انتقل 

الشّ    ،الفلامنكو()ورقصتها    ة الإسبانيّ ة  عبيّ الأغاني 
اللّ يّ لوالبروفنسا  ت  اتينيّ ة  كانت  التي  بالرّ ة  من    ،ةومانسيّ عرف 

الرّ  خلال والمغنّ جماعة  ب  ين واة  فرنسا  في  ـ   المعروفين 
متنقّ  إذ،  (التروبادو ) البلاد  يطوفون  قصرٍ كانوا  من  إلى    لين 

الأمراءَ   ،قصرٍ  المواسم  يقصدون  يتغنّ والأعياد في  ون  ، 
الغراميّ  الفروسيّ   ،ةبأناشيدهم  مقاطعَ   ،ةوقصص    غير    في 

ن  ووهؤلاء المستشرق،  لتزم فيها القوافيولا ت    ،الوزن مة  محك
هم كانت  قصائدَ  أنّ :هي أمور ةفي نظريتهم إلى ثلاث استندوا

واتموشّحالمثل    ةً انّ غَ م   تدور    نّ أ،    الغرام    حولمواضيعها 
ّ والفروسيّ   والحبّ  لوزن    حتكمةٍ ها غير مة ووصف الطبيعة، وأن
 . (http://www.ishakalkomi.com)القافية  ومتنوّعة

رأيٌ  من    مجموعةٍ ل  تماماً   مغايرٌ   وهناك  أخرى 
الذين   شعراء   نّ أ   تزعمالمستشرقين   هم  ّ التروبادور    رواتأث

أنْ   ،اتموشّح الب قبل  كانوا  فنّ  حيث  التوشيح   يعرفوا 
  ،من الوزن والقافية  د تماماً تتجرّ   شعريةً   دون منظوماتٍ نش  ي  

ّ  ن منولا تتضمّ    ويدعمون   ،حاد الحروف الأخيرةالإيقاع إلا ات
  " الذي جيوم دي بواتو "  تروبادوريّ   شاعرٍ   أولّ   نّ أفي  نظريتهم  

بين سنة   أشعاره  ظهور    تقريباً م  1127-1100كتب  بعد    جاء 
  عام  200  ـ  ب  ات  موشّحال
(http://www.ishakalkomi.com.) 

الأندلس    في   اتموشّحال ر  وتطوّ   ازدهار    استمرّ   ر:التطوّ 
  إلى وقت سقوط غرناطةَ  قرونٍ  لخمسة    وفتراتٍ   على مراحلَ 

عام   الهجري  التاسع  القرن  أواخر  القرن    في  أي  ؛897في 
عام  الميلاديّ   عشرَ   الخامسَ  أصداؤها  1492،  ووصلت  م، 
هضة  بدايات عصر النّ   فيألمانيا والنمسا    خاصّة  ،باوبلاد أور 

ناحية الشّ   ،من  ومصرَ وإلى  ناحيةٍ   ام    بإسهامات أخرى    من 
يوسف  "  و  ،" عبادة بن ماء السماء"  : منهم  اء  الشّعربعض  

وعلى    ،وأداءً   لغةً   موشّح الروا  طوّ   حيث  "بن هارون الرماديّ 
تناول    ابن   رأسهم الذي  الملك  وأشكاله،    موشّح السناء 

كتابه  في  وتاريخه  عمل  الطّ   دار   )   وأقسامه،  في  راز 
 .(2002، كوثر  )كريم ( اتموشّحال

بأكثرَ   موشّح الانتقل   المشرق  كان  طريقةمن    إلى  من  ، 
  ؛من الاندلس إلى المشرقاء  الشّعررحيل  انتقال أو  ها  أهمّ 

  ثرٌ اكان لانتقاله  . و أو لأداء فريضة الحج  ،وذلك لطلب العلم
تطوّ   واضحٌ  نواحٍ في  من    اللحّنيّ البناء  ها  أهمّ   ة،عدّ   ره 

http://www.ishakalkomi.com/
http://www.ishakalkomi.com/
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  التطور   وي قال أن الفضل يرجع إلى زرياب في ذلك  . يّ الشّعرو
 (. 2017)حطاب، طانية 

وصلت   عشر  التاسع  القرن  إلى    ات موشّحالوفي 
الفنّ  من  الذينانين  مجموعة  على    الموهوبين  يقتصروا  لم 
منها القديم  جدّ   ،حفظ  وأضافوا  بل  فظهرت    إليها،دوا 

خلال القرنين التاسع عشر والعشرين على    جديدةٌ   اتموشّح
محمّ  إلى  يد  أضاف  الذي  عثمان  ر  وطوّ   ،موشّحالجزاء  أد 
الأ  ،اللحّنيّ   البناءّ  عبده    قويّ   بوجود صوتٍ داء  وضبط  مثل 

من الأوساط    اتموشّحالانتقال    فيساهم    يالذ  الحامولي
القصورعبيّ الشّ  إلى  من    اً أساسيّ   جزءاً   موشّحالوأصبح    ،ة 

القرن    واستمرّ   ة،الغنائيّ الوصلات   أوائل  حتى  التقليد  هذا 
الذي    يلعوكامل الخ    ن. وبعدها جاء سلامه حجازيالعشرين

اللحنطوّ  في  كلٌّ  ،ر  تداخلت  والخانة    بدنيّةالمن    حيث 
بترابطٍ  الذي  سيّ   خيراً أو  ،صلٍ متّ   لحنيّ   والقفلة  درويش  د 

   (2014رنا، )الغول. جديدةعلى يديه قمة  موشّحالوصل 

يعد   لم  القرن    موشّحالبعدها  بداية  في  عليه  كان  كما 
الاهتمام    لَّوالتطوير، وقَ   التلّحينفي مجال    خاصّة   ،العشرين

في السهرات والحفلات،   اً ساسيّ أ  جزءاً   ولم يعدْ   ،بهذا القالب  
الأ اقتصرت  و بعض  بعض  على  من  العرب، الملحّنلحان  ين 
التّ إ   فرقو الستّ   راثحياء  في مطلع  مثل  ات  ينيّ التي جاءت 

د عفيفي في  وفرقة محمّ   ،في القاهرة  نويرةفرقة عبد الحليم  
ّ الإ بعد ذلك مطربون فرادى    اتموشّحالى  كما غنّ ،  ةسكندري

فخر صباح  أجزاءٌ   ،وفيروز  ي،مثل    ات موشّحالمن    وظهرت 
  ،وآخرين  ، وفايزة أحمد  ،عبد الحليم حافظ  لأغاني  ماتٍ كمقدّ 
الأوصاف )مثل   محمد    (كامل    كَ دُّ قَ )و   ،الموجيلحن 
 (. 2009وغيرها)علي يوسف،   (اسيّ المَ 

التاريخ    فلسطين:إلى    موشّحالانتقال   لنا  يذكر    لم 
انتقل   متى  ّ   ،فلسطينَإلى    موشّح البالتحديد  تأث ر  ومدى 

أحمد    نّإ قال  لكن ي  بهذا القالب،    الفلسطينيين  الموسيقيين
نقل    له كتابٌ   - إلى مدينة صفد الفلسطينية  نسبةً   -   فديّ الصّ 

من   أكثر  الخامسَ   ،موشّح  100فيه  القرن  في    عشرَ   وذلك 
الشام  ، الميلاديّ  إلى  بنقله  قام  أحمد،    .وبعدها  )موسى 

2013). 

ت  أما في القرن العشرين فقد ظهرت أسماء عديدة تغنّ 
  ،اللبابيدي  مثل يحيى  موشّحال   خاصّةو   ،موسيقيةّالبالقوالب  

وغيرهم الذين دأبوا على    وق،صدّ خالد  و  ،الخمّاشروحي  و
الحركة   مصرَ   موسيقيةّ المواكبة    والعراق    ولبنانَ   في 

العربيّ إ و  ،والخليج   القوالب  بح  ظهار  الفلسطينيّ لَّة    ة  تها 
   .ةالعربيّ 

من الوشاح    موشّحالاشتق اسم    :لغة:  موشّحالتعريف  
 ّ   عٌ صَّرَ م    أو  ،خارفبالزَّ  مليءٌ وهو رداء    ،المرأةن به  الذي تتزي
رانيا،    بالجواهر،   وجود سمية  بالتّ   والمراد   .(2023)شاهين 

ّ تغييرات على شكل القصيدة   ووجود أكثر من وزن    ،ةالتقّليدي
إدخال  ضافة  الإبوقافية،   الكلمات  إلى  من  التي  مجموعة 

الوزن   )  أحياناً تكمل  يامثل  ليل،   عمرم،   يللي،أمان،    عين،  يا 
 . الخ(... آه، جانم،

الغناء  حا اصطلا من  نوع  هو  ه  كلمات    ،زميّ الم    الجماعيّ : 
أوزان    ةٌ،افّ قَ م   ولكنّ الشّعرتشبه  تتقيّ ،  وأوزانه  ها لا  ببحوره  د 

الفصحى  ،الموروثة عليه  الأ  ،ويغلب  بعض  لفاظ  وتدخله 
العاميّ الدّ  بق    زيتميّ كما    ، ةارجة  ورقة    ،الفقرات  ر  صَ أيضا 

بينما    ،لحان، ويشترك في أدائه المجموعةع الأوتنوّ   ،لفاظالأ
المغني   الأ  (الصولو )ينفرد  بعض  نورا،    جزاءبأداء  )السيد 

2011) . 

 موشّح القالب  تركيب

بنائين هامين هما  موشّح اليتكون     يّ الشّعرالبناء  :  من 
 . اللحّنيّ والبناء 

العربيّ   موشّحالتتفق لغة    :يّ الشّعرالبناء   ة،  مع قواعد 
والعذوبة والصفاء؛ وسبب ذلك    ة  قّ من الرّ   ها تمتاز بشيءٍ لكنّ 
مع    الارتباطَ   أنَّ البداوة،  أساليب  عن  تبتعد  جعلها  بالغناء 

الصارم بالقوافي   والالتزام ،ةالبديعيّ الإغراق في المحسنات 
 وزان. والأ 

من    كبيرٌ  كمٌّ  هناك   اتموشّحالعلى كيفية نسج    وللاطلاع 
  ابنكتاب  ها  أهمُّ  ،في الكثير من المراجع  اتموشّحالنصوص  
الم   الطّ )لك  سناء  شهاب)وكتاب    ( رازدار  يخ  شّ لل  ( سفينة 

الدّ محمّ  المكّ د شهاب  وكتابين  الفريد)  ي  خ  للمؤرّ   ( العقد 
 ّ رب عبد  العصر    يوف  ،للأصفهانيّ   "الأغاني "وكتاب    ،هابن 

سلسلةٌ  صدرت  ّ   الحديث  الموث المراجع    وتة  بالنّ   قة  من 
من    موسيقيةّال اللّ التي    اتموشّحالللعديد  جنة  أصدرتها 
الثّ   موسيقيةّ ال لوزارة  التابعة  ّ قافة  العليا  العطار  )  ةالمصري

 . (2003سليمان، 

مقامات    موشّح الن  يلحّ   : اللحّنيّ البناء   أحد  من  عادة 
ويتكون   العربية  الموسيقى  أجزاء    غالباً وضروب  ثلاثة  من 

 هي:  

وهو الجزء الذي يبدأ به    بالبدنيّة،  ف ويعر  الأول:الجزء   –
 المقام. ه حول درجة أساس ويكون تلحين   ،موشّحال

يلي    ، بالخانةعرف  وي    اني:الثّ الجزء   – الذي  الجزء  وهو 
  غالباً ويشمل    ،في جوابات المقام  هألحان  وتكون    البدنيّة،

 ي المنفرد والجماعة. الردود بين المؤدّ 

الثّ  – وي  الجزء  وهو  )بالغطاءوأحيانا    ،بالقفلة  عرف  الث:   )
  لجزءٍ   البدنيّة أووهو تكرار للحن   ،موشّحالالجزء الأخير ب 

تغيّ   ،منها الكلمات  مع  غالباً   فقط. ر  على أساس    وينتهي 
 .  (1999)عبد السميع ماجدة،  المقام

جزاء  لا تحتوي على الأ  ةأنماط بنائيّ في    موشّح القد يأتي  و
 ومنها:    الثلاثة مجتمعةٍ 

  ، رة ذات اللحن الواحدالمتكرّ   بدنيّة ال: وهو  لمط الأوّ النّ 
  وموشّح  ، (لحانيا شادي الأ )   موشّحمثل    ،لكلماتر امع تغيّ 

  – أ    –أ    –   )أ   التالية ر عنه بالرموز  ويعبّ   (يا من لعبت به شمول)
 أ(

ثانية بنفس اللحن    بدنيّة +  أولى    بدنيّةوهو    :انيالثّ نمط  الّ 
ق عليه  طلَ وي    ،قفلة+  خانة بلحن مختلف  +  مع تغير الكلمات  

النَ التَ   موشّحال بهجة  )  موشّح مثل    موذجيَ ام    ،(وحالرّ يا 
خدّ )   موشّحو في  الخفرزها  و(يك  ،  (المليح عنق  )  موشّح، 
 .(3أ  –ب – 2أ  – )أ  (هلالاً يا ) موشّح و

الفنّ   نّ إيقال    :الثالثّ مط  النّ  ابتدعه  المصريّ الذي    ان 
حيث    ( ملا الكاسات)  موشّح واستخدمه في    ،د عثمانمحمّ 
ب ثانٍ   ،بدنيّةبدأه  بالسّ   ،وتبعه بجزء  ّ   ؛لسلةعرف  ر في  غيّ   هلأن
يليه الجزء    ،الخانةالث فهو  الجزء الثّ   اأمّ   الأولى،  بدنيّةاللحن  
القفلةالأ بالرموز  ويعبّ   ،خير وهو  كما    (.2أ-ب -  أ*  –  )أ ر عنه 

الخ   كامل  الثّ النّ   يّ علاستخدم  في  مط  بنا)  موشّحالث    ( قم 
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  لحنيّ   والخانة والقفلة بترابطٍ   بدنيّة المن    حيث تداخلت كلٌّ 
-   ب-)أ   موشّحالفي تلحين    تحديثاً   هذا أيضاً   ويعتبر  ،صلمتّ 
 .( 1999)عبد السميع ماجدة،  (2أ

   اتموشّح الأغراض 

المرتبة    موشّح التناول   موضوعات  في   ،الغزل    الأولى 
  الثاّنية ويأتي في المرتبة    الخمر،ومجالس    ،ووصف الطبيعة

الدّ المد القصور  ،والهجاء  ،ينيّ يح    ،هانيوالتّ   ،ووصف 
    .(2013)موسى أحمد،   كرياتوالذّ 

   اتموشّح الأشهر ملحني 

ملحني   أشهر  القرن    التقّليديّ   موشّحالمن  أواخر  في 
العشرين القرن  وأوائل  عشر  بصمة    ،التاسع  تركوا  والذين 

 ز:واضحة في هذا القالب الغنائي العربي المميّ 

عثمان عباقرة    (:م 1900-1855)  محمد    التلّحين أحد 
الأ   ،في مصر من  العديد  الدور،    خاصّة  ،لحانوله  قالب  في 
  اً كثرها شيوعأها ومن أهمّ   اً،دور   150  منن ما يقرب  حيث لحّ 
أصل  )ودور    ،(الهوى  يكادن)ودور    ،(حبكر قد ما  دوّ )  وتداولاً 
ملا  )  موشّح ها  أهمّ   ،اتموشّحالمن    اً كبير  اً وعدد  ، (الغرام

تيجان الربا)  موشّح و   ،(الكاسات كلمات بن    (كللي يا سحب 
 سناء الملك. 

في    اً يعتبر أستاذا قدير  (: 1983-1870)  كامل الخلعيّ 
زت  تميّ   ،بالألحان  حافلٌ   وله سجلٌ   ،التلّحينالموسيقى و  فنّ

المقامات  بالأصالة بين  التنقل  على  ة  العربيّ   والقدرة 
بالموسيقيين    ة، الإيقاعي  روبوالضّ  يستعين  كان  كما 

النوتة    الإيطاليين أعماله    ،موسيقيةّاللكتابة  أشهر  ومن 
يا  )  موشّح و  ( لنت المدلّ )أ  موشّحو  ( باءالظّ يا راعي  )  ح وشّ م

 . (نديمي

  لد بدمشقَ و   (:م1902-1841) القباّنيأحمد أبو خليل 
الإ إلى  عروضه    ،سكندريةوحضر  خلال  من  صيته  ذاع  وقد 

عتبر وي    ،عليها  التي كان قديراً   اتموشّحاللحان  أو  ،المسرحية
تلحينها  أستاذاً  أشهر    ،في  لحّ   اتموشّح الومن  يا  )نها  التي 
 . (احتياليما )  موشّحو ( غاب عني واحتجب هلالاً 

  نه في فنّ رف بتمكّ ع    (:م1957-1881)  درويش الحريري
الكثيرون  وتتلمذَ   ،اتموشّحال يديه  رأسهم    ،على  على 

الأ محمّ موسيقار  الوهابجيال  عبد  أشهر    ،د    ألحانه ومن 
 . (رحبي زرني ما تيسّ )

درويشسيّ  مواليد    (:م1923-1892)  د  من 
ّ الإ   ةم الجيل للموسيقى الحديثومعلّ   ،ًاويعتبر رائد  ،ةسكندري

 ّ الموسيقيّ   زاً متميّ   اناً وفنّ   ،ةالمصري التفكير  مجال    في 
ّ   خاصّة  ،رالمتطوّ  التعبيري في  الملامح    ة،المسرحيّ   ألحانهة 

مكوّ مَ  والعجم  الحجاز  مقامي  بين  الزنجران،    ناً زج  مقام 
  ،يخ عثمان الموصلي بمدينة حلبواستفاد من اتصاله بالشّ 

أهم   قالب  أومن  في  عز  )  موشّح   موشّح العماله  منيتي 
 . (وحيا بهجة الرّ )  موشّحو ( اصطباري

أحمد الأ  (:م1961-1896)  زكريا  عبقري  لحان  هو 
في    ، المصري برع  القوالب    التلّحينالذي  في  والغناء 

أهمّ   ،والقصيدة  ،وروالدّ   ،موشّحالمثل    ،الكلاسيكية   ومن 
 . (دار يا بعيد الّ )  موشّح اتموشّح الأعماله في 

بالقاهرة  (: م1937-1871)   داود حسني   نتاجٌ وله    ،ولد 
القوالب    غزيرٌ  أغلب  الكلاسيكيّ العربيّ   ةالغنائيّ في  ومن    ،ةة 

رماني بسهم  )  موشّح، و(احمع والرّ السّ )  موشّحلحانه  أأشهر  
 . (1999ع ماجدة، ي)عبد السم .(هواه

  الفلسطينّ  موشّحالن لح  نبذه تاريخية عن مُّ 
 (م1943-1900: )يحيى اللبابيديّ 

مدينةولد   الفلسطينيّ   في  ة  عكا 
اللبابيديّ أ وهو ابن    ،1900عام     حمد 
عكّ تجّ  أحد  ّ   ، اار  "ثري تدعى  ا  ووالدته 

من الفاخوريّ  بيروت   "  عائلات 
   .المعروفة

اصطحبته    دراسته: نشأته  منذ 
إلىوالدت   تعلّ   ،بيروتَ  ه  الأوّ حيث  المراحل  بمدارسها  ة  ليّ م 
ّ والثّ  لجامعتها  ،ةانوي انتسب  طبّ  حيث  لفرع    الأمريكية 

،  هشهرت  على    فطغتْ   ه،بت علية تغلّ يّ ه الفنّ نزعتّ   الأسنان. لكنّ
هجر الجامعة إلى عالم الموسيقى الذي   ا أنْ إلّ  هفما كان من

   .وله  هكان من

  اً،ونشيد أغنيةً   150من    قام بتلحين أكثرَ   :الفنيةّ   أعماله
الإذاعة برامج  من  الأطفال   ، ومقاطع  أناشيد  من    ومقاطع 

القدس) إذاعة   عبرَ   التي كانت تبثّ    رواجاً   والتي لاقتْ   ( هنا 
القرن ل  الأوّ   الثلث   في  خاصّةً   ،واسعةً   وشهرةً   كبيراً    من 

ومع من    العشرين،  الأربعينيات  الإذاعةبداية   عمل 
اللبابيديّ   على  الاختيار وقعالفلسطينية   يحيى    الموسيقار 
عن    ولاً ؤومس  ،ةرقيّ الشّ  للموسيقى  القسم العربيَّ  لكي يرأسَ 

الفنّ  تعدّ والمغنّ   ،انينطواقم  الذين  بكلّ يين  الثلاثين   وا 
 (.    http://www.malaf.infoهم )مروات أحمد،كوادر

بالشّ  التقى  طوقانكما  إبراهيم  الكبير  كان    ،اعر  الذي 
اللّ  قسم  العربيّ يرأس  في  غة  معه  وقدّ   ،آنذاك  الإذاعةة  م 
الأ من  صبا)  موشّح ها  همّ أمن    ،لحانالعديد  يا    ( أنشدي 

الأ من  أغنية  كما    ة،الوطنيّ ناشيد  والعديد  بتلحين  قام 
  والتي  ( يا ريتني طير وأطير حواليك)طرش  للموسيقار فريد الأ

أوّ  من  غنّ كانت  ما  الأل  الإ ى  في  عام  طرش  المصرية  ذاعة 
1934. 

اللبابيدي يعدّ ك  وفاته: نها  ة ويلحّ يّ البرامج الفنّ  ان يحيى 
فنّ  مديراً  بصفته  الإجهاد يّ للإذاعة  وناله  لها،   عب،والتّ  اً 

الأمراض  فتكالبتْ  فقضى    ،داخليّ  بنزيفٍ  وأصيب  ،عليه 
 ه وهو في سن الكهولة المبكرة سنةمأسوفاً على شبابه وفنّ 

 .ودفن في بيروت ،م 1943

 (م1998-1923) الخمّاشروحي 

ولد في مدينة نابلس بفلسطين،  
المرحلة بمدرسة   ودرس  الابتدائية 

أ   النجاح.  مدرسة  ثم  ولع  الخالدية 
طفولته منذ  فرعاه   ،بالموسيقى 

صغيراً  عوداً  له  واشترى   ، والده، 
يد   على  الموسيقى  ليدرس  ودفعه 

الواحد   له   قريبٍ  عبد  أحمد  اسمه 
عام    ،الخمّاش عزف  م1933وفي 
ى أمام  ة أمام الجمهور فنال إعجابه، كما غنّ ل مرّ ه أوّ على عود  

كلثوم أثناء زيارتهما للقدس فأعجبا    وأمّ   ، الوهاب محمد عبد 
 .به أيضاً 

http://www.malaf.info/?page=ShowDetails&Id=45&table=table_141&CatId
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، سافر إلى بغداد بدعوة من الملك غازي  1935وفي عام  
أمامه، فطرب له الملك، وقدّم له   ىملك العراق، فعزف وغنّ 

الشخصيّ  له  ةساعته  سنة  هديةً  وفي  وعند1936.  افتتاح   ، 
من أوائل من عمل فيها   الخمّاشإذاعة القدس، كان روحي 

 ومقدماً للبرامج.   عازفاً ومطرباً 

روحي    دراسته: فؤاد  الخمّاش درس  معهد  ل  الأوّ  في 
دراسيّ   الموسيقيّ  منحه  على  حصل  أن  ،  1937عام  ة  بعد 

دراسيّ تخرّ  وبعد  منحة  على  حصل  لكنّ جه  إيطاليا،  إلى    ة 
العالميّ  الحرب  إلى   حال  الثاّنية ة  نشوب  دون سفره، فعاد 

 . موسيقيةّالوتولى قيادة فرقتها   ،إذاعة القدس

بالشيخ تلحين وتعلّ   ،رويشالدّ   يعل   لقاؤه  مه 
  الخمّاش الأربعينات، تعرف روحي   في منتصف  :اتموشّح ال

كان   الذي  الدرويش  علي  الشيخ  السوري  الموسيقي  على 
في  وتعلم   يعمل  القدس،   فنّمنه    الخمّاش إذاعة 

الكثير  ، اتموشّح ال منه  وحفظ  تلحينها،  كما   وأصول  منها. 
ّ تردّ   ى في إذاعتها. ات، وغنّ ية في الأربعيند إلى سوري

روحي  :الفنيةّ  أعماله ومؤلّ ملحّ   الخمّاش كان  فاً  ناً 
مجال  موسيقيّ  ففي  مبدعاً.  ثلاثين  التلّحيناً  ألحان   وضع 
منها،  موشّح كم(دلال أم  ةأجفو)اً  سبعةً لحّ   ا.  من    ن 

الدً  منها  ينيً الابتهالات  لك)ة  لبيت  قد  ثمانية  (لبيك  ولحّن   .
وطنيّ  التأليف أناشيد  مجال  وفي  أربع   ة.  وضع  الموسيقي 
مقطوعة    ةعشر  إضافة إلى سبعَ   ، واحدة  ولونغا  ،سماعيات
 .  (ضفاف دجلة) ، و(سيمالنّ  شمّ )منها   موسيقيةّ 

عام  - 1948وفي عام    رحيله إلى بغداد والاستقرار فيها:
لرحيل إلى بغداد ثانية، حيث كانت  إلى ا اضطرّ  -كبةوقوع النّ 

فيها هذه دائمةً  إقامته  تولّ المرة  رئاسة    الخمّاش ى  ، حيث 
 م بصوته وصلةً في إذاعة بغداد، كما قدّ   موسيقيةّالالفرقة  
عام    عبرَ   ةً غنائيّ  وفي  مدرّ يّ ع    1953أثيرها.  معهد  ن  في  ساً 

وأ الفنون   فرق   نشأالجميلة،  من  الكثير  بغداد  لإذاعة 
منها   والإنشاد،   بإشراف   ( اتموشّحالفرقة  )الموسيقى 

رويش الذي كان يدرسّ في المعهد  أستاذه الشيخ علي الدّ 
واستمرّ  عام  حتّ   الموسيقيّ  نشاطه  أيضاً،  وفاته  ،  1998ى 

ببغدادود   الكرخ  بمقبرة  )فن  حبيب.  ،  1999  ،العباس 
P10,11 ) 

صدّ  من  خالد  )معاصر  وق 
 ( 1962 مواليد

وق في  ولد الفنان خالد صدّ 
  إحدى طولكرم  مدينة  
في    الضفة محافظات   الغربية 

م لعائلة  طة  توسّ فلسطين 
 . الحال

درس في مدارسها    دراسته:
الثّ   ة،ساسيّ الأالمرحلة   التحق    ة العامّ ة  انويّ وحصل على  ثم 

العلوم   النّ   موسيقيةّالبقسم  جامعة  الوطنيّ في    ،ةجاح 
 الحالي.القسم إلى وقتنا في  ن مدرساً عيَ ليتخرج وي  

 ّ م على  وتعلّ   ،الموسيقى منذ طفولته  ى على حبّ نشأ وترب
يد الأ  رةٍ مبكّ   لة الجيتار في سنٍّآ ار،  ستاذ مسعود الشنّ على 

لبحث عن  ل  قدماً   حبه للموسيقى العربية دفعه للمضيّ   ولكنّ 
أغا  لةٍ آ عزف  على  الأتساعده  فريد  الحليم  ،طرشني    ،وعبد 

أمّ يّ والسّ  ّ   الذين  ،كلثوم  دة  وترب أغنياتهم  على  لحانهم، أى 

الحقيقيّ آ فكانت   الانطلاقة  العود  له  لة  سمحت  التي  ة 
الفنّ في  الظهور  ب الحفلات والمهرجانات  قبل  ة  يّ العديد من 

 .ةعشر الرابعة  بلوغه

  ، ةناشيد المدرسيّ ان في تلحين الأ الفنّ   برع  ة:يّ أعماله الفنّ 
في المناهج  أغلبها  س  درّ ي    أنشودةً   56ن ما يزيد عن  حيث لحّ 
بتلحين  المدرسيّ  قام  كما  المطربين    للعديد  أغانٍ ة،  من 
رواجاً   ،ينيالمحل في مجال  إننسى    ولا  ،كبيراً   لاقت  بداعاته 

أهم    ،اتموشّحال من  يعتبر  المعاصرين    ينالملحّنحيث 
الأصيل   احافظو  الذين العربي  القالب  هذا    ،وطوّروه  على 

للشاعرة فدوى طوقان،    (أضرما  يا حرماً )  موشّحومن أعماله  
غزالاً )  موشّح و عبد    (يا    موشّح و  ،محمود  الرحمنللشاعر 
 للشاعر إبراهيم طوقان.  ( كفكف دموعك)

الوطنية  ساً مدرّ   يعمل عمله:   النجاح  جامعة  هو  و   ،في 
ة التابعة  العربيّ   ى ة للموسيق في الفرقة الوطنيّ   عضو أساسيٌّ

من  وتخرّ   الكمنجاتي،لجمعية   كبيرة  مجموعة  يديه  على  ج 
 (. P532، 2024، جاد الله خليفة)انين في الوطن.  الفنّ 

 ّ  (التحليلّ  الإطاراني )الفصل الث
 بعوبيان أسلوب التحليل المتّ  ،الدّراسةنة تحليل عيّ 

ّ النّ   الدّراسة بعد أن قام الباحث ب ل،  ة في الفصل الأوّ ظري
هم  أو  ،هئ وأصله وتركيبه وأجزا  موشّحالف على نشأة  والتعرّ 

وملحّ روّ  عاماده  بشكل  العربي  الوطن  في  وفلسطين    ،نيه 
ب  ،خاصّ   بشكلٍ  الفصل  هذا  في  يقوم    الدّراسة سوف 
لعيّ التحليليّ  في  المتمثّ   الدّراسة نة  ة    ات موشّحاللة 

تميّ   ،الفلسطينية التي  الصفات  أهم  لمعرفة  بها  وذلك  ز 
  ،التشّابه  أوجه و  ،التقّليديّ   موشّحالعن    الفلسطيني  موشّحال

بع ابق سوف يتّ أيضا. ولتحقيق الهدف السّ وعناصر الاختلاف  
ز على إبراز  وقد ركّ  ،)تحليل محتوى(  الباحث المنهج الوصفيّ 
الآ  الجوانب  للعيّ   تيةوتوضيح  تحليله  بالشكل  في  ورتبها  نة 

 التالي:  

 : وتحتوي على  عريف بطاقة التّ  .1

 : موشّح السم ا –

 : المؤلفّ اسم  –

 : الملحّناسم  –

 : المقام –

 : الإيقاعيالضرب  –

 : موشّحلل اللحّنيّ البناء  –

 : موشّح لل يّ الشّعر البناء  –

 : موشّحالعنه   يتحدّثالغرض الذي  –

 : التسجيل الصوتيّ  –

 : موسيقيةّال الحقولعدد  –

كلمات   .2 وكتابة موشّحالكتابة    موسيقيةّ ال  المدوّنة  ، 
 . موشّحلل

لل  للشكل  فصيليّ والتّ   العامّ حليل  التّ  .3   ،موشّحالبنائي 
الرئيسية  الأ   وتوضيح  ،  والقفلة  والخانة   بدنيّةالجزاء 

  ، ةاللحّنيّ والانتقالات   ،الموسيقيّ   المقام وإظهار وتوضيح  
أجزاء   في  تحت    الإيقاعي والضرب    موشّحالالموجودة 

 .كل جزء
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 ورأي الباحث.   موشّحاليق العام على التعل .4

 أنشدي يا صبا موشّح  الأولى:نة لعيّ ا

 : موشّح لباعريف بطاقة التّ 

   . أنشدي يا صبا :موشّح الاسم  –

 . إبراهيم طوقان :المؤلفّ اسم  –

  .يحيى اللبابيديّ : الملحّناسم  –

البستنكار:  المقام – مقام    )وهو  مقام  فصائل  من 
 ( السيكاه

  قيل الثّ   السماعيّ :  الإيقاعيرب  الضّ  –

                 

يتكوّ موشّحلل  اللحّنيّ البناء   – من  :    بدنيّة   أولى+  بدنيّةن 
 . (+ خانة + قفلة  ثانية

   .غة الفصحىاستخدم اللّ : موشّح لل يّ الشّعر البناء  –

الذي   – لوعة  الغرض  :  موشّحال عنه    يتحدّثالغرض 
   .الحبّ 

   .مازورةحقل أو  16 : موسيقيةّال الحقولعدد  –

   : موشّحللوتية المساحة الصّ  –

 

 

 

 : موشّحاللمات ك

 وأرقصي يا غصون     أنشدي يا صبا     البدنيّة الأولى

 ون ـــبين لحظ العي ندى   وأسقني يا

 ******** 

 ون ـقد حلالي الجن  فيكي يا وردتي    البدنيّة الثاّنية

 ون أنت  منك الفت  أنا منيّ الهوى     

 ******** 

ري ما َطوت   الخانة   ونـمن غَرام  السن   أنش 

 ******** 

 ون ـفروته الجف   كانَ في أضلعي     القفلة  

 ون فَحَديثي الشج   قَربّي من فَمي     

 موشّح لل موسيقيةّ ال المدوّنة

 أنشدي يا صبا
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 العام  حليل التّ 

في مقام البستنكار    6م    :1من م  : الثاّنيةوالأولى    بدنيّةال –
 وهو من فصائل مقام السيكاه. 

يتكوّ   : فاصل موسيقيّ  – ن من مازورة واحدة هي  بسيط 
 .7م

ر على درجة  مصوّ   في مقام السيكاه  11م  :8من م  :الخانة –
 . ( b)سي  الأويج

 البستنكار. في مقام   16: م12من م القفلة: –

 . قيلماعي الثً على ضرب السً  ه جاء موقعاً كلّ  موشّح الو –

   التحّليل التفّصيليّ 

جاءالأولى  بدنيّة ال  )لحن – لمقام    (  الثاني  الجنس  في 
جنس    ،البستنكار الدوكاه، حيث  الصّبا  وهو  درجة  على 

ً   اللحّنيّ جاء المسار   حيان  في أغلب الأ   متتابعاً   متسلسلا
الصعبة  اً بعيد القفزات  في    بدنيّة اللحن    انتهىو   ،عن 

للمقام الأول  مصور  جنس  وهو    ،الجنس    على سيكاه 
   . درجة العراق

مع  الأولى    بدنيّةالنفس لحن  هو  (  الثاّنية  بدنيّة ال)لحن   –
 الكلام فقط.  رتغيّ 

مصوّ   جاءت(  موسيقيةّ   لازمة ) – سيكاه  جنس  على  في  ر 
 . للحن الخانة  وذلك تمهيداً الأويج درجة 

في    الخانة()لحن   – درجة  جنس  جاء  على  مصور  سيكاه 
منطقة  الأويج،   في  للمقاموهو  حيث    ، الجوابات 

ولتكملة    ،طريبللتّ   (يا عين  ويا ليل   ، آه)لفاظ  استخدام ا
 ،ة للغلظمن الحدّ   متتابعاً   حن متسلسلاً جاء اللّ و،  الوزن

في    الخانة لحن    هي لينعاد  ثم    حجاز )فا(ولمس عربة نم  
 . سيكاهالجنس 

ر  مع تغيّ   بدنيّةال  ة للحن  وهو إعادة حرفيّ   القفلة(  )لحن –
 الكلام. 

 عليق الباحثت

العامّ  التحليل  بعد  الباحث    موشّح   أنّ   والتفصيليّ   يرى 
يا) ه  ئبأجزا  التقّليديّ   موشّحَ اليتبع في نظمه    (صبا  أنشدي 

غراض  ، والأيّ الشّعر ، والبناء  اللحّنيُّ  من حيث البناء    ،وصفاته
والمقامات    يتحدّثي  تال   وأنّ   ،المستخدمةة  رقيّ الشّ   عنها، 

الفلسطينيّ  ب   استطاع   الموسيقيّ  يصل    موشّحالأن 
 بامتياز.  التقّليديّ  موشّحال إلى مرتبة   الفلسطينيّ 

  (حبيبي عاد لي) موشّح: الثاّنيةنة العيّ 

 : موشّح لبابطاقة التعريف 

   .حبيبي عاد لي: موشّح الاسم  –

 .الجبار عاشورعبد :  المؤلفّ اسم  –

 . الخمّاشروحي : الملحّناسم  –

  .عجم عشيران: المقام –

 كردي  أعرج: الإيقاعيلضرب ا –

 

+    أولى  خانة+    بدنيّة)ن من  : يتكوّ موشّح لل  اللحّنيّ البناء   –
 ( + قفلة ثانية خانة

   .العاميةاستخدم اللغة  :موشّح لل يّ الشّعر البناء  –

الذي   – الغرض  موشّحال عنه    يتحدّثالغرض  اللقاء  : 
   للحب.والعودة 

   .مازورةحقل أو  33: موسيقيةّال الحقولعدد  –

 : موشّحللالمساحة الصوتية  –

 

 : موشّحالكلمات 

 وأضنى عاذلي             حبيبي عاد لي     البدنيّة الأولى

 ليل  فطل حتى نرى الهنا يا 

 إذا القلب ارتوى            هنيئا للهوى  

 يا ليل  انطوتفأيام النوى 

 ********** 

  الأولى:  الخانة

 وسرنا موكبا وغنينا صبا    طلعنا كوكبا يناجي كوكب  

 وعشنا سحره شممنا عطره ** شربنا صفوه **عرفنا سره **

 ليل    وذقنا حلوه فطل يا

    :الثاّنيةالخانة 

رى ازل عنا الكرى   وطل حتى نرى الهنا يا ليل     فيا ليل الس 

معك   فخذ**ودعتني  إذا واصلتني**قلبي  ما  **وان  فصل 
 أجملك 

 ليل  وقرب منهلك وقل يا

 ******** 

 موشّح لل موسيقيةّ ال المدوّنة

 حبيبي عاد لي 
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 لتحليل العام ا

م  : ( موسيقيةّ  )مقدمةاستهلال   – م  1من  مقام    6:  في 
 عشيران. عجم 

 عشيران. في مقام عجم  15: م 7من م :بدنيّةاللحن  –

في مقام صبا على درجة    20م    :16من م  فاصل موسيقى –
 )رى(.  الدوكاه 

في مقام صبا    31: م21من م  : الثاّنيةو  الأولىلحن الخانة   –
 )رى(.   الدوكاهعلى درجة 

الضرب    موشّح الو – في  الأصيل  الكردي    الإيقاعيجاء 

10ج  الأعر
16 

   . 

 

 

 التحّليل التفّصيليّ 

في جوابات    موسيقيةّ   بمقدّمة  موشّحالبدأ    الاستهلال: –
 مقام العجم عشيران. 

الجنس    :بدنيّة اللحن   – البداية جاء في  لمقام في    الثاني 
ج بالصعود والهبوط في المسار  ثم تدرّ   ،العجم عشيران

حتى    ، ة البسيطةاللحّنيّ مع وجود بعض القفزات    ،اللحّنيّ 
( مازورة  bسي    )جوابانتهى على الدرجة الثامنة للمقام  

15. 

الخانة   – مقام  :  الثاّنيةوالأولى  لحن  في  الخانة  لحن  بدأ 
له بعض القفزات في  يتخلّ   الجهار كاه شهناز على درجة  

في    لحنيٍّ  بتسلسلٍ الصّبا  ، ثم ينتقل لمقام  اللحّنيّ المسار  
المؤدّ 23مازورة   بين  ردود  يظهر  بعدها  الرئيسيّ ،    ي 

مقاطع    ،والكورس يا)واستخدام  بظهور    (ليل  أمان 
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  ، تتابعي صاعدمسافتي الرابعة والخامسة التامة بشكل  
بحساسهما  مع   والحسيني  النوا  درجتي    )فا#، لمس 

للحن    صول#(، عاد  م  بدنيّة الثم  م  28من  مع  ،  32إلى 
المقام    ،بسيطٍ   لحنيّ   تنويعٍ  في  الخانة  لحن  لينتهي 
 . موشّحلل  ساسيّ الأ

   .حرفيّ   مع الكلام بشكلٍ  بدنيّة الللحن  ة عادإالقفلة:  –

 الباحثتعليق 

والتفصيليّ  العام  التحليل  بعد  الباحث    موشّح ل  يرى 
ّ   (حبيبي عاد لي)   ،التقّليديّ   موشّح ال  كبيرٍ   ه يشابه إلى حدٍّأن

والعناق    عن الحبّ   يتحدّثالذي    موشّحالفي غرض    خاصّةً 
والشّ  البنائيّ والعودة.  ّ   كل  التأث فيه  يظهر  الواضح  ر  الذي 

العراقيّ  التركيب    ، ةبالموسيقى  حيث    رب  والضّ   اللحّنيّ   من 
خذ  أفي    كثيراً   د الباحث  ولذلك تردّ .  موشّحالالمستخدم في  

ملحني    من أهمّ   عدُّ الذي ي    الخمّاش للموسيقار روحي    نةٍ عيّ 
 السبب. في الوطن العربي لهذا  اتموشّحال

لحن  و    موشّحالهذا  ملاحظة:   كلمات  ضع  قبل  وقد    ،هه 
 .1970في مهرجان تونس عام الأولى حصل على الجائزة 

 كفكف دموعك(   موشّحالثة: )نة الثّ العيّ 

 : موشّح لباعريف بطاقة التّ 

  .كفكف دموعك: موشّح الاسم  –

 . إبراهيم طوقان: المؤلفّ اسم  –

   .وق )معاصر(خالد صدّ : الملحّناسم  –

 .مقام كرد )مصور على درجة لا(المقام:  –

    سماعي يورك: الإيقاعيالضرب  –

 و سماعي الطائر  –

يتكون من )موشّحلل  اللحّنيّ البناء   –  بدنيّةأولى+    بدنيّة: 
 . ثانية + خانة + قفلة(

   .الفصحىاستخدم اللغة : موشّح لل يّ الشّعر البناء  –

  .الغرض وطنيّ : موشّحالعنه   يتحدّثالغرض الذي  –

   .مازورةحقل أو  56: موسيقيةّال الحقولعدد  –

 : موشّحالمساحة الصوتية لل –

 

 موشّح الكلمات 

ك   الأولى  بدنيّةال ينفع  ليس  دموعك  ولا    البكاء  كفكف 
 ل العويـ

 إلا الكسَـــــــــول   اوأنهض ولا تشك  الزمان  فما شك

 ******** 

 وأسل ك ب همَّتك السَبيل ولا تقَل ْ أين السبيل   الثاّنية بدنيّةال

 ما ضّل ذو أملٍ سعى يوماً وحكمت ه الدليــــــــــــــــــــــل 

 ******** 

 ن الوطـوطنٌ يباع  ويشترى وتصيح  فليحيا   الخانة 

كَ الثمـ  نلوك نتَ تبغي غيرْه  لبذَلتَ من دَم 

 موشّح لل موسيقيةّ ال المدوّنة

 كفكف دموعك

 



 

11 

ANUJR-B. Vol. 39 (6), 2025                 Published: An-Najah National University, Nablus, Palestine 

 

 

 

 

 التحليل العام 

)مقدّ  – م  (:موسيقيةّمة  استهلال  م1من  مقام  10:  في   ،
 العشيران)لا(. ر على درجة كرد مصوّ 

م الثاّنيةو  الأولى  بدنيّةال – من  م11:  كرد  23:  مقام  في   ،
السماعيّ مصوّ  إيقاع  وعلى  العشيران)لا(،  درجة  على    ر 

6يورك  
8
. 

ر على درجة  في مقام حجاز مصوّ   49: م  24: من مالخانة –

3الطائر   العشيران )لا(، وعلى إيقاع السماعيّ 
8
. 

للحن   – كاملة  الكلام  ،بدنيّة  ال  إعادة  وبنفس    ،وبنفس 
 . 23: م12من م الإيقاعيالضرب 

بياتي على درجة    56: م51من م  قفلة: – جاءت في مقام 
 رجة. على نفس الدّ   وانتهى في مقام الحسينيّ   ، العشيران

 التحّليل التفّصيليّ 

بدأ   – بسيطة في    موسيقيةّ   بمقدّمة  موشّحالالاستهلال: 
مصوّ  الكرد  "لا"مقام  درجة  على  بعض    ،ر  وجود  مع 

الذي جاء    اللحّنيّ ة في المسار  اللحّنيّ خارف  الحليات والزّ 
 ً والركوز    متتابعاً   متسلسلا وفا#،  رى#،  عربة  لمس  مع 

 .11ل من مازورة وّ على أساس المقام في الضلع الأ

مقام  الثاّنيةوالأولى    بدنيّةاللحن   – نفس  في  جاء   :
ول من  اني للضلع الأمة في بدايته من النصف الثّ المقدّ 
إلى مازورة   17، ولكن من مازورة 16إلى مازورة  11مازورة 

الحسينيّ   21 مقام  بتسلسلٍ   ظهر  "لا"  درجة    رائعٍ   على 
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الكرد    بدنيّة الإلى أن قفل لحن    صاعدٍ   متتابعٍ  في مقام 
 على درجة "لا".  

ولكن    ،لحن الخانة: جاء في مقام حجاز على درجة "لا" –
بوجود عربة    ،علطابع مقام النهوند المرصّ   بظهور واضحٍ 

مازورة    bلا و35في  تميّ 37،  كما  المسار  .    اللحّنيّ ز 
ة  الإيقاعيووضوح الضغوط    ،بالتسلسل والتتابع الواضح

3  السماعي الطائر  يقاعإفي  
8

يقاعي  إ بداية كل طقم  مع      

 في اللحن. 

من الكلام في نفس المقام    بدنيّة الإعادة حرفية للحن   –
 .الإيقاعيوالضرب 

  غير    في مقامٍ   لحن القفلة: جاء في لحن القفلة تطويلٌ  –
منه   بدأ  الذي  مقام    ،الملحّن  المقام  في  قفل  حيث 

 على درجة "لا".   الحسينيّ 

 عليق الباحثت

التّ  بعد  الباحث  العامّ يرى    موشّح ل  فصيليّ والتّ   حليل 
دموعك ) الاختلافات    أنّ  (كفكف  من  العديد  هناك 

للوالإ  أعطت  التي    زاً مميّ   طابعاً   الفلسطينيّ   موشّحضافات 
  السياسيّ   بداية من الغرض الوطنيّ   ،التقّليديّ   موشّح العن  

عنه تحدث  تركيب    ، موشّحالبأجزاء    مروراً   ،الذي  وطريقة 
والإ ً اللحن  فمثلا يجد    يقاع.    المعهودةَ   الكلمات    الباحث    لم 

،  (يا ليل يا عين، جانم، أمان، يللي .... الخ)مثل    ،موشّحالفي  
  ولم يكن لحن الخانة كما معهود في جوابات المقام، كما أنّ

تغير الضرب    اً هناك  في    الإيقاعيفي  جاءت  التي  والقفلة 
فيه    غير    مقامٍ  بدأ  أظهر    مميزةٍ   بطريقةٍ   ،موشّحالالذي 

براعته في صياغتها. وخرج عن المألوف في صياغة    الملحّن
في   الموجودة  إعادة    التقّليديّ   موشّحالالقفلة  تكون  التي 

 ر الكلام في الغالب أو جزء منه مع تغيّ  بدنيّةالللحن 

 وتحليلها  الدّراسةنتائج 
نتائج   هُناك    الدّراسةأظهرت   موشّحلل  ميزّاتٍ أنَّ 

  موشّح الختلاف مع  للا  شابه، وعناصرَ اً للتّ أوجه و   ،الفلسطينيّ 
،  موشّحالعنه    يتحدّثفي الغرض الذي    ،التقّليديّ النموذجي  

الفلسطينيةّ    ات موشّحالمن خلال    ،يّ الشّعر و  اللحّنيّ والبناء  
لال ما توصّلت إليه نتائج   التي تمَّ تلحينها، ويتحقَّق ذلك من خ 

 : الدّراسة 

 الأوَّل النتائج التي تتعلَّق بالهدف 

و  التعرُّف)  وهو صفات  أهم    موشّح ال  مميزّاتعلى 
والبناء    موشّحال)الغرض الذي يتناوله    النموذجيّ   التقّليديّ 
   (.يّ الشّعروالبناء  اللحّنيّ 

  ات موشّحالالغرض الذي تتناوله  أنَّ    الدّراسةأظهرت   –
أساسيّ  عنهوتتحدّ   بشكل  الغزل،    ،ث  موضوعات  هو 

  ووصف الطبيعة، ومجالس اللهو والخمر، ويأتي بشكلٍ 
القصور والتهاني    ووصف    والهجاء    الدينيُّ  المديح    ثانويّ 

 والذكريات. 

فيتكوَّن من أنماطٍ    موشّحلل  اللحّنيّ أما بالنسبة للبناء   –
ثانية    بدنيّة أولى +    بدنيّة وهو )  النموذجي    : عديدة منها

ر الكلمات + خانة بلحن مختلف +  بنفس اللحن مع تغيّ 
مثل   الروح)  موشّح قفلة(  بهجة  و(يا  في  )  موشّح ،  زها 

الخفر و(خديك  المليح )  موشّح،  و(عنق  يا  )  موشّح، 

الذي يكون    موذجينّ الوغير    (.   3أ  –ب  –  2أ  – )أ    ( هلالا
يا من لعبت  )  موشّحفي إحدى أجزائه، مثل    فيه نقصٌ 

الألحان )و  (شمولبه   شادي  عن    (يا  عبارة    بدنيّة فهو 
 .  رةمتكرّ 

للبناء   – بالنسبة  لغة  ف  موشّحلل  يّ الشّعرأما    تتفق 
ة  قّ من الرّ   ها تمتاز بشيءٍ ة، لكنّ مع قواعد العربيّ   موشّحال

أنّ ذلك  وسبب  والصفاء؛  بالغناء    الارتباطَ   والعذوبة 
تبتعد   في    جعلها  الإغراق  مع  البداوة،  أساليب  عن 

البديعيّ المحسّ  الصّ   ،ة  نات  بالقوافي  والالتزام  ارم 
ّ   وزان.والأ  مع  ة  يّ العامّ   غة الدارجة  ها تجمع بين اللّ كما أن

 الفصحى. 

 لنتائج التي تتعلَّق بالهدف الثاني ا

أهمّ   وهو: و  )التعرفّ على  عند    موشّحال  ميزّاتصفات 
 (. الفلسطينيّ الموسيقيّ 

تميَّز    الفلسطينيَّ  موشّحال أنَّ  الدّراسةأظهرت  
الوطنيّ  التي   بالموضوع  الموضوعات  ضمن  يكن  لم  الذي 

واضحاً التقّليديّ   موشّحالتناولها   ذلك  وظهر   ،   ً في    جَلياّ
في صياغة    مختلفاً   الذي جاء أيضاً   (كفكف دموعك)   موشّح

عدم    التقّليديّ   موشّح العن  حن  اللّ  للألفاظ  في    استخدامه 
...  )مثل    موشّح الفي    المعهودة   يا عين، أمان، جانم  يا ليل، 

لل  . (الخ بالنسبة  الآحموشَّأما  تشابها إلى حدٍّ  ين  خرين فقد 
 .يّ الشّعروالبناء   اللحّنيّ في البناء  كبيرٍ 

 النتائج التي تتعلَّق بالهدف الثالث 

بين    ،هشابالتّ   أوجه)  وهو: الاختلاف    موشّح الوعناصر 
َ   الدّراسةأظهرت    .(التقّليديّ   موشّحالو  سطينيّ لالف  ن  كُّمَ ت

  موشّح الو   ،التقّليديّ   موشّحال بين    الباحث من إجراء مقارنةٍ 
 د في: والذي يتحدّ   الفلسطينيّ 

 : التشّابه أوجه

فقد تشابه إلى  : موشّحالعنه  يتحدّثفي الغرض الذي 
كلّ   موشّح  الكبير    حدٍّ روحي    عند  ويحيى    ، الخمّاشمن 

الذي    ،ل في موضوع الحبّ ض الذي تمثّ رَ في الغَ   اللبابيديّ 
 ويبنى في الغالب عليه.  التقّليديّ  موشّح  الهر فيه شتَ ي  

عند    موشّح  ال  كبيرٍ   فقد تشابه إلى حدّ   : اللحّنيّ في البناء  
اللبابيدي البناء    ،يحيى    التقّليديّ   موشّح لل  اللحّنيّ في 

  (، + خانة + قفلة  2بدنيّة+    1  بدنيّة ) ل في  والمتمثّ   ،النموذجيّ 
استخدام   يورك ة  العربيّ   ةالإيقاعيّ   روب  الضُّوفي    سماعي 

    وسماعي الطاير 
   .وقخالد صدّ  موشّح في 

 قيل  الثّ   والسماعيّ 
المعهودة  اظ لفواستخدام الأ   ،يحيى اللبابيديّ  موشّح في 
والتي تعمل في الغالب   (يا ليل يا عين)مثل   ،موشّحالفي 

 .اللحّنيّ و يّ الشّعرعلى ترتيب الوزن 

بين    دود  فقد تشابه في ظهور الرّ   ،الخمّاشأما عند روحي  
الرئيسيّ المغّ  ال  ني  الخانة  في  في  توالكورس  لحنها  جاء  ي 

الحادّ  الأ  للأصوات،ة  المنطقة  يالفاظ  واستخدامه    )أمان 
   .التقّليديَّ  موشّح ال وهذا يشبه تماماً ليل( 
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البناء   تشاب   :يّ الشّعرفي    نة )عيّ   ات  موشّحال  ت  هفقد 
ل  الذي تمثّ   يّ الشّعرفي البناء    التقّليديِّ  موشّح  المع    البحث(

الفصحى اللغة  مفردات  استخدام  الأ   ،في  لفاظ  وبعض 
 . حموشَّ  لكلّ   اللهجةارجة في الدّ 

 : عناصر الاختلاف

الذي   الغرض  ظهر    :موشّحالعنه    يتحدّثفي  فقد 
واضحاً  صدّ   موشّح في    الاختلاف  استخدم  خالد  الذي  وق 
السياسيّ  موضوع    الوطنيّ   الغرض  عن    بعيداَ   موشّحالفي 

ما يكون    الذي غالباً   ،ومجالس اللهو  ،ووصف الطبيعة  ،الحبّ 
اختلف    ،التقّليديّ   موشّحالموضوع   عن  أكما    موشّحاليضا 
استخدام    التقّليديّ  عدم  في  في  المعهودة  للألفاظ  ه 

 . (عين، أمان، جانم ......... الخليل، يا   يا)مثل   موشّحال

البناء    هناك اختلافٌ   :اللحّنيّ في البناء   عند    اللحّنيّ في 
روحي    كلّ  كرّ   الخمّاش من  البناء  الذي  الخانة في    اللحّنيّ ر 
خانة  بدنيّة) وخالد    تام،غير    موشّح  قفلة(+    2+خانة  1+ 

وعمل   ،غير الذي بدأ منه بمقامٍ   موشّحالوق الذي قفل صدّ 
  التقّليديّ   موشّحالعن    واضحٌ   وهذا اختلافٌ   ،للقفلة  تطويلاً 

 منه.الذي يقفل في الغالب في نفس المقام الذي بدأ  

ّ   ،الخمّاشروحي    موشّحوفي   التأث ظهر  الواضح  فقد    ر 
 في  لة  والمتمثّ   ةة العراقيّ الإيقاعيروب بالضّ 

:  استخدام الضرب التالي

 

 وصيات التّ 
ناقَشَتها    الدّراسةستعراض نتائج  امن خلال   تبيَّن أنَّ  وم 

وعناص تشاب    أوجهَ هناك    موشّحالبين    ختلِاف  ا  ره 
العامل    و أنّ  ،النموذجيّ   التقّليديّ   موشّحالو  ،الفلسطينيّ 

التّ   جدا    مهم    الزمنيّ  شهده  طوّ في  الذي    موشّحُ الر 
اللبابيديّ فالفنّ   ،الفلسطيني  يحيى  على    ان    موشّح الحافظ 

يذكر  التقّليديّ بشكله   تغيير  أقدم    ،دون  من  باعتباره 
الموسيقيّ  أما  الفلسطينيين،    الخمّاش روحي    الموسيقيين 

على   حافظ  صبغه    هولكنّ   ،التقّليديّ بشكله    موشّحالفقد 
العراقيّ  الموسيقى  )الجمل  بطابع  والضروب    ،ةاللحّنيّ ة 

والإيقاعي العراقيةّ،  بالموسيقى  وتأثَّر  عاش  كونه    ،خيراأة( 
  وق الفلسطيني  خالد صدّ  موشّحفي  ظهر واضحاً  فالاختلاف  
حين وضع    التقّليديّ   موشّحال د على شكل  الذي تمرّ   المعاصر  

الثة. وفي ضوء  ة الثّ لفيّ )كفكف دموعك( في الأ   موشّحلحن  
 ي وصي الباحث بالتَّوصيات الآتية:  ،ونتائجها  الدّراسةأهداف 

العربيّ  .1 القالب  بهذا  ودعم    صيل، الأ   الاهتمام 
عليهم   الضوء  وتسليط  القالب،  هذا  رواد  الموسيقيين 

المختصّ  الجهات  أعمالهم  ،ةمن قبل    ، وتسجيلها  ، ونشر 
  ابع وإبراز الطّ   ،اتموشّحال نتاج العديد من  إهم على  وحثّ 

ل في الحياة التي يعيشها  المتمثّ  ،الموسيقيّ الفلسطينيّ 
للتّ   الصورة وعكس    ،عب  الشّ    الموسيقيّ ر  طوّ المشرقة 

 فلسطين.الحاصل في 

فرقةٍ يتشك .2 الثّ   ات  موشّحلل  ل  وزارة  قافة  برعاية 
  العربيّ   للمحافظة على هذا القالب الغنائيّ   ؛ الفلسطينيةّ

 الأصيل. 

على .3 الا  حماية    العمل  من  الغنائي  والضَّياع  تراثنا  ندثار 
 . والسّب ل بمختلف الوسائل 

والانفتاح    ،ةيّ والأمسيات الفنّ   رعاية العديد من الحفلات .4
 . ةالغنائيّ  موسيقيةّالعلى روائع مؤلفاتنا 

 بيانات الإفصاح 
المشاركة  – على  والموافقة  الأخلاقيةّ  نعم  الموافقة   :

 أوافق على المشاركة 

 : مساهمة كاملةمساهمة المؤلف  –

 : لا يوجد تضارب المصالح  –

 : من المؤلف فقط. التمويل –

وتقدير – إلى  شكر  والتقدير  الشكر  جزيل  البحث  :  عمادة 
الوطنيةّ النجاح  جامعة  ومجلةّ   العلمي 

) www.najah.edu(  إلى خاص  وشكر  نورا    الأستاذة ، 
من   العديد  تقديم  على  النمر  أيمن  والاستاذ  فاروق 

 النصائح التي تخدم هذه الدّراسة.

 مراجع ال
)،  مروات - القدس؛    (.2010أحمد.  هنا  وإذاعة  اللبابيدي  يحيى  الفلسطيني  الموسيقار 

الفن   لزمن  والمعلومات،    المركز  الجميلعودة  للتوثيق  الفلسطيني 

http://www.malaf.info. 

البنائية لبعض صيغ التأليف الغنائي العربي والغربي    شكالالأ (.2011. )نورا  السيد، -

غير    مقارنة(،تحليلية    )دراسة ماجستير  للموسيقى    منشورة،رسالة  العالي  المعهد 

 . القاهرة  الفنون،أكاديمية  ،ةالعربي

  والثقافة(، بداع ون الإؤالكترونية مستقلة تعنى بش )صحيفة .اللوتس المهاجر ،اتأندلسيّ -

 .  http://www.ishakalkomi.comندلسية،الأ ات موشّح التعريف 

  العراقيةوتأثيره في الموسيقى    الخمّاشروحي    الموسيقار   (.1999).  حبيبالعباس،   -

 . قالعرا  بغداد،فاق عربية"، آالشؤون الثقافية العامة "  دار 

مكتبة المعهد    ، والتدويندوار بين التلقين  والأ  ات موشّح ال  (.1999ماجدة. )  السميع،عبد   -

   .القاهرة  الفنون،أكاديمية  العربية،العالي للموسيقى 

الموسيقى  (.  2009يوسف. )  علي، - للتراث    ،العربيةالموجز في تاريخ  السندس  دار 

 . القاهرة  سلامي،الإ

أو   - التوشيح  الاندلسية،    اتموشّح التطور    ةموشّح ال........: 

http://ar.wikipedia.org/wiki . 

، رسالة ماجستير غير  البناء الفني للموشح النشأة والتطوير  .(2002)  كوثر.  كريم ، -

 ، العراق. منشورة، جامعة الكوفة

 ، الهيئة العامة لقصور الثقافة. الموشحات الأندلسيّة (. 2003). العطار، سليمان -

لدى طلاب    .(2018)  .محمد، منال - الموشحات العربية  لتحسين أداء  برنامج مقترح 

كلية التربية الموسيقية،   (. 38) مجلة علوم وفنون الموسيقى،شعبة التربية الموسيقية، 

 .1945 ،جامعة حلوان

المجيد(.  2014).  رنا  ،الغول - عبد  فؤاد  عند  الموشح  قالب  رسالة  أسلوب صياغة   ،

 . ماجستير، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان

مجلة  (: أثر الموسيقى والغناء في نشأة الموشحات الأندلسية،  2017)  .حطاب، طانية -

 . 121 - 111جامعة مستغانم، الجزائر، ( 17)، حوليات التراث

،  الموشح بين الأداء المصري والأداء الحلبي دراسة مقارنة  .(2020)  .  قطب، دعاء  -

 . ، اكاديمية الفنون، القاهرةرسالة دكتوراه، المعهد العالي للموسيقى العربية

 . https://mawdoo3.com(. الموشحات الأندلسية، 2023شاهين، رانيا ) -

عريَّة والموسيقية في الأغنية   .(2024) .خليفةجادالله،   - ياغة الشِّّ التأثير المُتبادل بين الصِّّ

ب  -مجلة جامعة النجاح للأبحاث . العربية الفلسطينيَّة: الشاعرة فدوى طوقان أنموذجا  

الإنسانية(،    .548-525(،  3)38)العلوم 
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