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  ملخص
ب العبѧدي النونيѧة ودوره لية المثقѧّفѧي مفضѧّ المكافئ الموضوعي مقاربةتحاول ھذه الدراسة 

 ،واسѧع حقѧل المكѧافئ الموضѧوعي .الإيحѧاء بھѧاو تجربѧة الشѧاعر الشѧعورية والواقعيѧة تجسѧيدفي 
وأبعاده بشѧكل  المكافئق إلى جميع جوانب لذلك فإن الباحث قد احترز ألاّ يتطرّ  ،ومتعدد الجوانب

مѧا  إلѧى حѧدّ  –التي يمكن دراستھا في ھذه القصيدة  المكافئلتفت إلى تلك الجوانب من وإنما ا ،عام
ومѧن  .علѧى القصѧيدةالموضѧوعي  المكافئبعض جوانب قحام أو إ ،نصّ لة ليّ عنق الوون محاد –

مفھѧوم  :القضѧايا الآتيѧة وتنѧاول ،ملي على القصيدةعالتطبيق ال بّ تركيز الدراسة علىنصّ اھنا فقد 
 ،وبعѧض ملامحѧه وسѧماته الفنيѧة ،نصّ وتشكّله فѧي الѧ قهوكيفية خلّ  ،وأنواعه ،الموضوعي المكافئ

  .هوأسباب لجوء الشاعر لاستخدام ،مهشبه النفسي الذي يحكّ وال

 ،السياق ،ةنفسيعلاقة  ،لمستوى الحسّي والمعنويا ،المكافئ الموضوعي :الكلمات الدّالة
  .  الإيحاء ،القصيدة الجاھلية ،الذات ،الرؤية ،العاطفة

 
Abstract 

The study tries to approach the objective equalizer in al Methqab al 
Abdi's noon rhymed poem and its role in embodying the poet's affective 
and realistic experience and revealing it. The objective equalizer is a big 
issue of various phases. Therefore, the researcher is aware not to tackle 
all of its phases and dimensions in general. He only approached those 
phases that could be studied in the poem without diverting the text for 
other purposes, or forcing some objective equalizer phases in the poem. 
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That is why the study focuses on the practical application and only deals 
with the following issues: objective equalizer concept, its types, clarity, 
its existence and formation in the text, some of its artistic indications and 
features, semi-psyche that governs it, and why the poet had to use it 
without a direct expression. 

Key words: objective equalizer, mental and material level, psycho 
relation, context, affection, vision, oneself, pre Islamic poem, revelation.  

  
  ومفھومه الموضوعي المكافئطبيعة 

من أھم الوسائل الجمالية في التعبيѧر عѧن تجربѧة الشѧاعر والإيحѧاء المكافئ الموضوعي  يعدّ 
 إليѧѧوت المكѧѧافئ الموضѧѧوعي. س.عѧѧرّف ت .)1(ةبمѧѧا يتمتѧѧع بѧѧه مѧѧن طبيعѧѧة خصѧѧبة وغنيѧѧ ،بأبعادھѧѧا
أو  ،لھѧا" مكѧافئ موضѧوعي"عن العاطفة بشѧكل فنѧي ھѧو إيجѧاد  السبيل الوحيد للتعبير إنّ : "بقوله

ن صѧيغة تلѧك ة أحѧداث سѧتكوّ لأو سلسѧ ،قѧفاأو مو ،مجموعѧة موضѧوعات) بإيجѧاد(بعبارة أخرى 
حتى إذا اكتملت الحقائق الخارجية التѧي لابѧـد أن تنتھѧي ) التي يراد التعبير عنھا(ة العاطفة الخاص
أو  ،ليس فѧي سѧكب العواطѧف ،إذاً  ،فالقضية. )2("فإن العاطفة تستثار فـي الحـال ،إلى خبرة حسية

فѧѧي الوقѧѧوع علѧѧى الوعѧѧاء الخѧѧارجي للمعѧѧادل الموضѧѧوعي القѧѧادر علѧѧى تجسѧѧيد ھѧѧذه  بѧѧل ،تكثيفھѧѧا
بحيѧث  ،إلѧى حيѧز الوجѧود الخѧارجي الملمѧوس ،والخلوص بھا مѧن نطѧاق الѧنفس المجѧرد ،العاطفة

فѧي نفسѧه  ةق حالѧوخلѧ ،قѧادراً علѧى إثѧارة الانفعѧال فѧي نفѧس المتلقѧي المكѧافئيكون ھذا الوعاء أو 
الموضѧوعي  المكѧافئب فاھتمѧام إليѧوت .وتنѧزع نفسѧه للتعبيѧر عنھѧا ،الشѧاعرتشبه تلك التي يعانيھا 

أو  ،العѧѧاطفي للفكѧѧر المكѧѧافئرف إلѧѧى نصѧѧّبقѧѧدر مѧѧا ي ،رف إلѧѧى الفكѧѧر والعاطفѧѧة لѧѧذاتھمانصѧѧّلا ي"
الفنѧي المسѧتقل  ويؤسѧس مѧن خلالѧه بنѧاءَه ،)3("صنعه الشاعر من عواطفѧه وأفكѧارهالنموذج الذي ي

الموضوعي يقوم علѧى  المكافئف .بحياته الذاتية دون الاعتماد إطلاقاً على الشاعر وظروف تأليفـه
حيѧث تقѧوم الѧذات  ،عناصѧر الوجѧود المختلفѧة: العاطفѧة والفكѧر وبѧين الموضѧوع: اتحاد بين الذات

موضѧعة عواطفھѧا  وتختѧار أحѧد عناصѧره لتتخѧذه أداة لقولبѧة أو ،س عناصر الوجود الخارجيبتلمّ 
إنما ھو دائماً تصѧوير للفكѧر " الموضوعي المكافئوالشعر الناجح في مفھوم . وأفكارھا من خلاله

                                                            
مѧѧن ھنѧѧا  ،المتأمѧѧل فѧѧي المكѧѧافئ الموضѧѧوعي يلحѧѧظ أنّ ثمѧѧة غيѧѧر قليѧѧل مѧѧن الاخѧѧتلاف فѧѧي وجھѧѧات النظѧѧر حولѧѧه  )1(

المعѧѧادل، نظريѧѧة، ركѧѧن، معيѧѧار،  ،المكѧѧافئ: تعѧѧددت التسѧѧميات التѧѧي اسѧѧتخدمھا النقѧѧاد فѧѧي الإشѧѧارة إليѧѧه، مثѧѧل
ومѧنھم مѧَنْ . النقاد مَنْ رأى أن المكافئ الموضѧوعي يشѧكّل نظريѧة مسѧتقلة فѧي النقѧد الأدبѧيفثمة من . مصطلح

ومѧنھم مѧَنْ رأى أنѧه يشѧكّل معيѧاراً معتمѧداً فѧي النقѧد . رأى أنه يشكّل ركنѧاً مѧن أركѧان نظريѧة فѧي النقѧد الأدبѧي
ً : وضѧوعيالمعѧادل الم(انظѧر غѧزوان، عنѧاد، . ومنھم مَنْ شكك فѧي أصѧالة فكرتѧه. والتحليل ، )مصѧطلحاً نقѧديا

  39ص 1984 ، 9عدد  ،بغداد، مجلة الأقلام
عنѧاد : مثل ترجمѧة ،Objective Correlative: ثمة أكثر من عشر ترجمات لمصطلح. 39: المرجع السابق  )2(

 ،وفѧائق متѧي، ومجѧدي وھبѧه ،وإحسѧان عبѧاس ،ورشѧاد رشѧدي ،ومحمѧود الربيعѧي ،وكمال أبѧو ديѧب ،غزوان
   .وغيرھم ،وفؤاد دوارة ،وعبد الواحد لؤلؤة ،لومحمد غنيمي ھلا

  .132 ،130، ص1965 ،1ط ،بيروت ،إحسان عباس: ترجمة ،الشاعر الناقد: س إليوت. ت ،ماثيسن  )3(
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فالقضѧية ليسѧت  .)1("و الأشياء في العѧالم الخѧارجيوالشعور بتقرير الأحداث في العمل الإنساني أ
وربمѧѧا أن  ،رفكѧѧل بنѧѧي البشѧѧر لѧѧديھم أحاسѧѧيس وعواطѧѧف ومشѧѧاع ؛فѧѧي العواطѧѧف والمشѧѧاعر ذاتھѧѧا

وإنمѧѧا يقѧѧع الاعتبѧѧار فѧѧي قѧѧدرة  ،بعضѧѧھم لديѧѧه مѧѧن العواطѧѧف والمشѧѧاعر مѧѧا يفѧѧوق أعظѧѧم الشѧѧعراء
أو سلسѧلة  ،قѧفاالشاعر على تصوير ھذا المحѧيط فنيѧاً بالاتكѧاء علѧى مجموعѧة موضѧوعات أو مو

: يقѧѧول إليѧѧوت فѧѧي ھѧѧذا .أو يتصѧѧورھا ذھѧѧن الشѧѧاعر ،أحѧѧداث تطرحھѧѧا معطيѧѧات الوجѧѧود الخѧѧارجي
ً . مѧا ھѧو خѧارج عنھѧاما نقرأ قصيدة أو قصة ننسى كل وعند" الشѧاعر أو الكاتѧب  أفѧلا ننسѧى أيضѧا

الذي كتبھا؟ فتصبح ھي الحقيقة الوحيدة الكائنة التي تتضاءل إلѧى جانبھѧا جميѧع الحقѧائق الأخѧرى 
    .)2("حتى حقيقة الكاتب الذي كتبـھا

لاسيما  ،الفني الرمزتربطه ب قةصلة دقيالموضوعي يلحظ أن ثمة  المكافئ المتأمل في حقيقة
وقѧدرتھما علѧى الإيحѧاء وإثѧارة حالѧة فѧي  ،التي يتمتѧع كѧل منھمѧا بھѧا والإيحائية الدلاليةفي القيمة 

ولا  ،الفنѧي الشѧعرية التѧي يفرضѧھا السѧياقدلالѧة وال ،المتلقي تشبه تلك التѧي يعانيھѧا الشѧاعر نفسѧه
 المكѧافئحضѧة خلقѧت ارتباطѧاً نفسѧياً بѧين إنمѧا ھѧي علاقѧة نفسѧية م ،تأتيه مѧن أي مصѧدر خѧارجي

وسѧѧرعان مѧѧا تѧѧتحطم ھѧѧذه العلاقѧѧة خѧѧارج إطѧѧار القصѧѧيدة  ،ومدلولѧѧه داخѧѧل القصѧѧيدة الموضѧѧوعي
فالمكѧافئ . الѧدلالات والإيحѧاءات واھѧبفالسѧياق ھѧو  ؛)3("فھي دلالة داخلية حتميѧة. وسياقھا الفني

ھا الم الخارجي الذي أخذت منه، حال صبّ ة مستقلة بذاتھا، تنقطع عن العالموضوعي،إذاً،  بنية حيّ 
  .شديدة الحساسية بالسياق، يجدر التوقف عندھا، وتأملھا لذاتھا ظلّ في السياق الفني، ولذلك ت

نه الصلة إبل  ،وخلقه على التشابه النفسي بين الأشياء شكّيلهفي ت يعتمد المكافئ الموضوعي
وھѧذا التفاعѧل بينھمѧا يخلѧق آلاف المشѧاعر  ،)4(الحقيقية بѧين الѧنفس الإنسѧانية والوجѧود مѧن حولھѧا

مѧن ھنѧا يلجѧأ الشѧاعر إلѧى  ؛والأحاسيس التѧي يعѧزّ علѧى اللغѧة والمنطѧق تسѧميتھا أو التصѧريح بھѧا
 ؛بما يمور في أعماقه وتفاعلاته الخارجية مѧع الكѧون للإيحاء وسيلةً المكافئ الموضوعي استخدام 

منѧاخ نفسѧي فѧي " إثѧارةقѧدر الوسѧائل الفنيѧة علѧى أ في ھذه الحالة ھو من الموضوعي المكافئلأن 
يشѧير إلѧى تلѧك  المكѧافئ الموضѧوعي. )5("به الكاتب أو الشاعر ذات القارئ شبيه بذلك الذي أحسّ 

فيلجѧأ إلѧى الإيحѧاء  ؛الحالة أو الشعور الذي لا يستطيع الشاعر التعبيѧر عنѧه بالتصѧريح والتوضѧيح
النبѧع  ظѧلّ وت ،بع فيھا جمѧاع التجѧارب الفرديѧة والجماعيѧةه أن ذات الشاعر تقآية ذلك كلّ  .والتلميح

فإن الحجة لا تقѧوم بѧالتعبير عѧن ھѧذه  ،الموضوعي المكافئوحسب  ،الخصب للعاطفة والإحساس
ر بھѧѧا عѧѧن ھѧѧذه العواطѧѧف وإنمѧѧا موضѧѧع الاعتبѧѧار فѧѧي الكيفيѧѧة التѧѧي يعُبѧѧَ ،العواطѧѧف والأحاسѧѧيس

ً و   .الموضوعي المكافئالركائز التي يقوم عليھا ھذه الكيفية من أھم  ولعلّ . الأحاسيس فنيا

                                                            
  .132ص ،1965 ،1ط ،بيروت ،إحسان عباس: ترجمة ،الشاعر الناقد: س إليوت . ت/ ماثيسن   )1(
  .322-321:  1973 ،دار الثقافة ،الحديث، القاھرة محمد غنيمي، النقد الأدبي ،نقلاً عن ھلال  )2(
  .113 - 112عن بناء القصيدة العربية الحديثة، علي عشري زايد،    )3(
ً . 382: 3الأدب المقارن، محمد غنيمي ھلال، ط: انظر  )4( تيѧارات الشѧعر  ،محمѧد مصѧطفى ،ھѧدارة: انظѧر أيضѧا

  .295: 1972دار الثقافة، بيروت،  ،العربي في السودان
المنشѧأة الشѧعبية  ،وأدوات رسم الصورة الشѧعرية) التجربة الشعورية(قاسم، عدنان حسين، التصوير الشعري   )5(

  .122: 1980، 1للنشر والتوزيع والإعلان، ليبيا، ط
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وعѧاءً فنيѧاً محسوسѧاً  يشكّلالموضوعي الذي  المكافئھذه الكيفية في الحصول على تنحصر 
ل ھѧذا تلقѧي حѧال تمثѧّويتمتع بالقدرة على إثارة تلك العاطفة في ذھن الم ،تتجسد العاطفة من خلاله

ة الѧداخلي عبѧر صѧيغة فنيѧ/كيف تمثل بإخراج المجردفال. طفةالفني للعا المكافئأو  ،الفنينموذج ال
فѧѧالأثر الفنѧѧي الѧѧذي يحدثѧѧه العمѧѧل الأدبѧѧي فѧѧي المتلقѧѧي لا  .الموضوعѧѧـي الخارجѧѧـي /مѧѧن المحسѧѧوس

 .ر والتحليѧلقابلاً للتأمѧل والتفكѧّ كي يكون ،موضوعيتحقق إلا بعد ترجمة العاطفة والإحساس إلى 
ولا  ،يѧوحي ،نفسه الخبيئة وأغوار ،بتجربة الشاعريوحي  المكافئ الموضوعي إن  :من ھنا نقول

وحسѧبنا  ،ولا يفضي بكل محتواه لقارئ واحѧد ،ومن ھنا تتعدد قراءاته وتأويلاته ،ولا يحدد ،يقرر
   .ويتوق لاستكناھھا والتعبير عنھا ،منه أن يخلق أو يثير فينا حالة تشبه تلك التي يعانيھا الشاعر

ركѧّز إليѧوت علѧى النظѧرة الموضѧوعية  ،وضوعي الملائѧمالم المكافئوفي مجال البحث عن 
نھѧѧѧا مѧѧѧن استكشѧѧѧاف الѧѧѧروابط والوشѧѧѧائج بѧѧѧين بحيѧѧѧث تكتسѧѧѧب نوعѧѧѧاً مѧѧѧن النظѧѧѧام يمكّ " ،المدققѧѧѧة

الموضѧوعي لعواطفѧه بنѧاءً علѧى  المكافئويذكر في ھذا المجال أن الشاعر لا يتخذ . )1("المتفرقات
ي ويصѧل الحسѧّ ،محѧض شѧبه نفسѧي وذاتѧيجه وإنما يتخذه لو ،وجه شبه خارجي أو علاقة مادية

ومѧѧن ھنѧѧا يتميѧѧز  ،الموضѧѧوعي علѧѧى أساسѧѧھا المكѧѧافئويقѧѧيم علاقѧѧة بينھمѧѧا تؤھلѧѧه لبنѧѧاء  ،بѧѧالمجرد
ومѧن  ،أو أثѧر تزودنѧا بѧه الحيѧاة ،الإحساس والأثر الفني الذي تزودنا به القصѧيدة عѧن أي إحسѧاس

ذ تخѧَالمُ الموضѧوعي  المكѧافئر عنھا الشاعر وھنا يلحظ أنه لا علاقة أبداً بين تلك العاطفة التي يعب
 ً ً (أو  ،بنѧѧاءً فنيѧѧا نѧѧي علѧѧى أساسѧѧھا لأن العلاقѧѧة النفسѧѧية التѧѧي بُ  ،لھѧѧا خѧѧارج حѧѧدود القصѧѧيدة )نموذجѧѧا
  .الموضوعي لا وجود لھا خارج حدود القصيدة المكافئ

 ،مكѧافئالوعѧاء ال أو ،قالѧبال :الأول ،ل مѧن اتحѧاد مسѧتويينيتشكّ  ،إذاً  ،المكافئ الموضوعيف
 ،أو معنѧاه المكѧافئوالآخѧر ھѧو دلالѧة  ،وھو المستوى الظاھري المحسѧوس ،الصورة الخارجيةأو 

المكѧافئ وبذلك ف ،وبين ھذين المستويين ثمة شبه نفسي يربط بينھما ،وھو المستوى الخفي المجرد
زجھѧا لة مѧن اتحادھѧا وموإنمѧا البنيѧة المتشѧكّ  ،أو المعنѧى وحѧده ،ليس الصورة وحدھا الموضوعي

 ً فتѧѧتلخص  ؛التجريѧѧد بالصѧѧورة حيѧѧث يخѧѧتصّ  ؛ھѧѧذا الاتحѧѧاد والمѧѧزج بالتجسѧѧيد والتجريѧѧد يѧѧتمّ  .معѧѧا
وتفقѧѧد مادتيھѧѧا وتنھѧѧار حѧѧدودھا الماديѧѧة وعلاقاتھѧѧا  ،المعطيѧѧات الحسѧѧية مѧѧن بعѧѧض أثقѧѧال المѧѧادة

سѧѧب المعѧѧاني والحѧѧالات تالتجسѧѧيد بѧѧالمعنى فتك ويخѧѧتصّ  .ل إلѧѧى دلالات تجريديѧѧةلتتحѧѧوّ  ،المنطقيѧѧة
 ،الصѧورةفيتمѧاھي المعنѧى فѧي  والمعنوية المجردة خصѧائص وسѧمات المѧادة المحسوسѧة؛ النفسية

بالتѧѧالي فإننѧا لا نسѧѧتطيع عنѧѧد حيويѧة، ويمتزجѧѧان ويتحѧدان فѧѧي بنيѧة حسѧѧية  ،المعنѧىوالصѧورة فѧѧي 
قѧѧراءة المكѧѧافئ الموضѧѧوعي الاكتفѧѧاء بأحѧѧد الطѧѧرفين دون سѧѧواه، فكلاھمѧѧا مقصѧѧود، والمكѧѧافئ كѧѧلٌ 

لة مѧن اتحѧاد الحѧس والفكѧر تصѧبح ولا يخفѧى أن ھѧذه البنيѧة الحيويѧة المتشѧكّ . )2(للتجزئѧة غير قابل
فھي لا  ،أكثر صفاءً وتجريداً، تندُّ عن التقرير والتصريح وتميل إلى الظن والتأويل في بثِّ الدلالة

يكѧون  ذٍ وعندئѧ ،ح أو تقѧررح ولا تصرّ وإنما توحي وتلمّ  ،تقول شيئاً محدداً ولا توصل معنى بعينه
فالشѧعر لا يعبѧر عѧن . "الموضوعي المكافئرا الإيحاء والغموض الفني من أبرز خصائص نصّ ع

                                                            
  .198ص  ،في نقد الشعر ،الربيعي، محمود  )1(
  .111: 1978، القاھرة، 1، طعن بناء القصيدة العربية الحديثة، دار الفصحى ،علي عشري ،انظر زايد  )2(
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ب عنھѧا فѧي بل يبحث عن أشѧياء ومواقѧف وأحѧداث تعادلھѧا أو تنѧو ،أفكار ومشاعر تعبيراً مباشراً 
ا يبѧرز ات في أحيان كثيرة عن فطنة القارئ ممالمكافئوقد يغيب مدلول ھذه . )1("نقلھا إلى القارئ

  .وتعدد القراءة مرات ومرات ،ويفتح المجال للقارئ للتأمل والاستيحاء ،ر الغموض الفنينصّ ع

 .يؤمن أن الشعر يجب أن يوحي للذھن بشيء أكثر من الѧذي يقѧرره تقريѧراً مباشѧراً "فإليوت 
ري الغموض والإيحاء في القصيدة من مكونات الموضوع الذي يѧؤدي نصّ الأمر الذي قد يجعل ع

ѧѧلوب بعѧѧه بالأسѧѧرة  -د تفاعلѧѧم فكѧѧى فھѧѧية إلѧѧافئالشخصѧѧن  المكѧѧداً عѧѧائباً بعيѧѧاً صѧѧوعي فھمѧѧالموض
  .)2("الضبابية والتعقيد

أداة لغويѧة تحمѧل وظѧائف جماليѧة عنѧدما تسѧھم فѧي " ظѧلّ يالمكافئ الموضوعي فإن  ،وأخيراً 
ً  ،وھѧو ،)3("الفنѧي نصّ لѧف مѧع مكونѧات الѧتتشكيل تجربة الشاعر على نحو مؤ ؤيѧة تتѧوق ر ،أيضѧا

غير المحدد من خѧلال المѧادي والمعنوي  ،الخالد من خلال الشخصي الفاني الإنسانيللقبض على 
  .دالمحد

  في قصيدة المثقب العبدي النونية المكافئ الموضوعي 
لم يكن الشاعر الجاھلي إنساناً سطحياً ظاھرياً، بل كان ذا رؤية عميقة مركبة، تنفذ إلѧى كنѧه 

ستطيع أن تلتقط المتماثلات والمتناثرات، وتستطيع كѧذلك أن تلمѧح المؤتلѧف الأشياء وجواھرھا وت
، وبالتѧالي فقѧد كانѧت القصѧيدة الجاھليѧة تحمѧل رؤيѧة في المختلف، كما تلمح المختلف في المؤتلѧف

بنѧاء قائمѧاً علѧى  تليسѧ"فالقصѧيدة الجاھليѧة  .ا المختلفة لتجسيدھا والبوح بھامتكاملة تتآزر لوحاتھ
منطقѧѧي الѧѧذي يفѧѧرض تسلسѧѧلاً عقليѧѧاً مدروسѧѧاً، ولكنѧѧه بنѧѧاء تѧѧداخلي تتوحѧѧد فيѧѧه العناصѧѧر التѧѧرابط ال

 ً وھѧذا ينفѧي كѧل مقѧولات التشѧظيّ . )4("المتوافقة والمختلفة والمتضادة فتعيش معѧاً انسѧجاماً تكامليѧا
نѧا مѧن ھ. ويؤكد وحدتھا العضوية والرؤيوية والجماليѧة. القصيدة الجاھلية والتفكك التي رُميتْ بھا

ѧѧّاھلي تركѧѧعر الجѧѧراءة الشѧѧإن قѧѧلاً فѧѧفه كѧѧره بوصѧѧل عناصѧѧين كѧѧة بѧѧات الداخليѧѧبكة العلاقѧѧى شѧѧز عل 
الشѧعري فѧي حѧدود البيѧت فيѧه أو حѧدود السѧطر أو  نصّ ذلك أنه لم يعد بإمكاننا أن نفھم ال ؛متكاملاً 

 نصّ لѧرغѧم تشѧابه ا. )5(ل إلѧى مكونѧات أساسѧية فيѧهنصѧّالعبارة، بل علينا أن ننظر فيه ككل بحيѧث 
جѧاھلي رؤيتѧه الخاصѧة بѧه التѧي تميѧزه عѧن  نѧصّ  لكن لكѧلّ  ،الجاھلي في صيغه وتراكيبه وأساليبه

وكيف صاغھا الشѧاعر وشѧكلھا بمكونѧات  ؟نصّ فما ھي رؤية ھذا ال. وص الأخرىنصغيره من ال
العربي القѧديم، يلحѧظ ميѧل موضوعية حسية قادرة على تجسيدھا والأيحاء بھا؟ المتأمل في الشعر 

غيѧѧѧر الشѧѧѧعوري للاتكѧѧѧاء علѧѧѧى فكѧѧѧرة المكѧѧѧافئ الموضѧѧѧوعي فѧѧѧي التعبيѧѧѧر عѧѧѧن رؤاھѧѧѧم  شѧѧѧعراءال

                                                            
ً : المعادل الموضوعي(غزوان، عناد،   )1(   .43: ، مجلة الأقلام)مصطلحاً نقديا
  .43: المرجع السابق  )2(
، دار الفكѧر المعاصѧر، دار الفكѧѧر، 2ط ،)الصѧورة الفنيѧѧة فѧي الأدب العربѧي( جماليѧات الأسѧلوب ،فѧايز ،الدايѧة  )3(

  .175: 1990لبنان، سوريا،
: 1984، دار العلѧوم للطباعѧة والنشѧر، الريѧاض، 1عبد القادر، الصورة الفنية في النقѧد الشѧعري، ط ،الرباعي  )4(

153.  
 .91: 1985دار الآفاق الجديدة، بيروت،  ،العيد، يمنى، في معرفة النصّ   )5(
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وصѧبھّا فѧي مكافئѧات موضѧوعية حسѧيةّ قѧادرة علѧى تجسѧيدھا ونقلھѧا إلѧى  ،ومشاعرھم وقضاياھم
ھذا الأسلوب الفني بعضاً من تقاليد القصيدة منذ أقدم الآثѧار الأدبيѧة  يشكّلالمتلقيين بشكل مؤثر، و

  .   ت القديمةفي الحضارا

    للمكافئ الموضوعيالتوظيف المحوري 
مكѧѧافئ موضѧѧوعي محѧѧوري  المتأمѧѧل فѧѧي قصѧѧيدة المثقѧѧب العبѧѧدي يلحѧѧظ أنѧѧه قѧѧد أسسѧѧھا علѧѧى

بѧاقي ة أحѧداث أو حѧالات حمّلھѧا الشѧاعر لأو سلسѧ ،أو مواقف ،مجموعة موضوعات انبجست منه
ً المكافئ الموضوعي بنحتى أضحى  ورؤاه؛ قضيته ومشاعره أبعاد ينتظم القصѧيدة  متكاملاً  اءً فنيا

ا السѧياق والموقѧف فѧي الغѧرض وتوثيѧق عѧر ،لتصѧبّ فѧي اكتمѧال الانفعѧال"من أولھا ثم أواسѧطھا 
رؤيتѧه عواطفѧه وعلѧى تجسѧيد  فاطمة مكافئاً حسѧياً قѧادراً /الشاعر اختار المرأة إنّ  إذْ . )1("الأساسي

 ،ربما أن ثمة علاقѧة حقيقيѧة .خصومته معهلقضيته الواقعية المتصلة بمواجھته لعمرو بن ھند في 
صѧھا غير أن الشاعر استطاع أن يتجاوز ھذه العلاقѧة ويخلّ  ،بين الرجل والمرأة وعواطف إنسانية

المثقلّة بѧالتوجّس عواطفه داً لويرتقي بھا إلى أن تصبح مكافئاً موضوعياً مجسِ  ،الضيق امن إطارھ
الموضѧوعي  المكѧافئفجѧوھر . هضيته الواقعية معѧقل ورؤيته ،تجاه عمرو بن ھندوالخوف والقلق 

طة موضعتھا فنياً في معادلات حسѧية مكافئѧة اسبو ورؤيته يقوم على التعبير عن عواطف الشاعر
ولا تفھѧѧم العاطفѧѧة ھنѧѧا فѧѧي حѧѧدود ضѧѧيقة لا تخѧѧرج عѧѧن الإطѧѧار الѧѧداخلي  ،وموحيѧѧة بجوھرھѧѧا ،لھѧѧا

بكѧѧل آثѧѧاره  وقѧѧعُ الوجѧѧود علѧѧى الوجѧѧدانوإنمѧѧا بوصѧѧفھا المѧѧرآة التѧѧي يѧѧنعكس مѧѧن خلالھѧѧا  ،للشѧѧاعر
وبالتѧالي فѧإن . )2("التعبير الصادق الجميѧل عѧن ھѧذا الوقѧع علѧى الوجѧدان" وما الفن إلاّ . ومؤثراته

آثارھѧا فѧي ى وتتجلѧّ ،تفاعلات الشاعر مع واقعة المعيش ستنعكس خѧلال ھѧذه المѧرآة العاطفيѧة كلّ 
ً م الشاعر بتجسيدھالنفس عواطف وأحاسيس مختلفة يقو   .ا وبنائھا فنيا

 ،اضѧطلعت بھѧذه المھمѧة الفنيѧة فاطمѧة / المѧرأة المتأمل في قصѧيدة المثقѧب العبѧدي يلحѧظ أنّ 
 الكثيѧѧر مѧѧن المكافئѧѧات الفرعيѧѧة التѧѧي تبادلѧѧت الأدوارمنѧѧه بت وتسѧѧرّ  ،المكѧѧافئ الموضѧѧوعيمھمѧѧة 

وحي تكافؤھѧѧا وتѧѧ نمѧѧاذج حسѧѧّيةوقولبتھѧѧا أو موضѧѧعتھا فѧѧي  فѧѧي تجسѧѧيد رويѧѧة الشѧѧاعر وتناوبѧѧت
وھذا بالضبط ما ألحّ عليه إليوت من ضѧرورة تصѧوير العواطѧف فنيѧاً وإخراجھѧا مѧن  ،بمضمونھا

  . حيز الذات المجرد إلى حيز الوجود الموضوعي الخارجي

محѧوراً  أو ،شѧاملاً للقصѧيدة إطѧاراً  فاطمѧة/الموضوعي المرأة المكافئ من ھنا فقد أصبح ھذا
 المكѧѧافئھѧذا فكѧرة  ظѧلّ وبѧذلك ت ،و ھѧѧو الآخѧر مѧن خلالھѧاكمѧا ينمѧ ،كليѧاً تنمѧو القصѧيدة مѧن خلالѧه

 ،مھمѧا بѧدت ھѧذه الصѧور والجزئيѧات بعيѧدة ومتنѧاثرة ،تتراءى في كѧل صѧور القصѧيدة وجزئياتھѧا
 المكѧѧافئف .حѧѧور القصѧѧيدة وتعبѧѧر فѧѧي مجموعھѧѧا عѧѧن التجربѧѧة التѧѧي يعانيھѧѧا الشѧѧاعرمتѧѧرتبط ب ظѧѧلّ ت

أو المحѧور الѧذي تѧدور  أو المعنѧى الأساسѧي ،مطلقѧةھو الفكرة ال" ،المرأة في القصيدة / المحوري
الصѧور الجزئيѧة التѧي  علѧى أن تكѧون تلѧك الفكѧرة ھѧي التѧي تѧنظم كѧلّ  ،حوله كل الصور الشѧعرية

                                                            
  .204): الصورة الفنية في الأدب العربي( جماليات الأسلوب ،فايز ،الداية  )1(
ً  ،راجع 33:  1963 ،بيروت ،فن والأدب، دار الأندلسعاصي، ميشال، ال  )2(    35: أيضا
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فمھمѧѧا تباعѧѧدت فروعھѧѧا فѧѧإن قѧѧوة أثريѧѧه تѧѧربط بينھمѧѧا بربѧѧاط قѧѧوي ينبѧѧع مѧѧن  ،تتنѧѧاثر فѧѧي القصѧѧيدة
 :يقول المثقب العبدي .)1("التجربة الشعورية

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََيأفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكِ مَتِّعِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلَ بيَْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْاطِمَ قب
  

ومَنْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُكِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَألَْتكُِ أنَْ تبَينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاَ تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِدِي مَوَاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ كاذِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتٍ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧيْفِ دُونѧѧѧѧѧѧѧѧِي   تمѧѧѧѧѧѧѧѧَُرُّ بھѧѧѧѧѧѧѧѧِا رِيѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ الصَّ
  

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَإنِِّي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو تخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُالفِنُيِ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِماليِ
  

ينѧѧѧѧѧѧѧѧِيخِلافѧѧѧѧѧѧѧѧََكِ مѧѧѧѧѧѧѧѧا وَصѧѧѧѧѧѧѧѧَلْتُ بھѧѧѧѧѧѧѧѧِا يمَِ   
  

إذِاً لقَطََعْتھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا ولقَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْتُ بيِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
  

كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذلكَِ أجَْتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوِى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْ يجَْتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوِينيِ  
  

 ،الذي تنتظم القصيدة من خلاله يالمحور الموضوعي المكافئل المرأة في ھذه الأبيات تشكّ 
ھذا  شعّ وفي الآن نفسه ي ،ونموھا البنائي ،ومنه تستمد القصيدة حركتھا ،وبه تتصل بقية العناصر

ً  ،تجربѧѧة الشѧѧاعر وانفعالاتѧѧه بأبعѧѧاد المكѧѧافئ : ل مѧѧن مسѧѧتويينيتشѧѧكّ  المكѧѧافئف ،كمѧѧا أشѧѧرنا سѧѧابقا
وھѧѧو المسѧѧتوى الظѧѧاھري  ،فاطمѧѧة /ل فѧѧي المѧѧرأةتمثѧѧّوأو صѧѧورته  المكѧѧافئالمسѧѧتوى الأول قالѧѧب 

و وھѧ ،عمѧرو بѧن ھنѧدفѧي ل تمثѧّو ،أو معنѧاه المكѧافئھѧو دلالѧة ف ،أما المسѧتوى الآخѧر ،المحسوس
والѧدلالات الملتقطѧة منѧه إنمѧا ھѧي  .الѧذي لѧم يصѧرح بѧه الشѧاعر فѧي ھѧذه الأبيѧات المستوى الخفي

دلالات ظنيةّ تخمينية غير قابلة للمحاكمة العقليѧة الصѧارمة، وحسѧبنا منھѧا ذلѧك الأثѧر الѧذي تثيѧره 
فѧي المتأمѧل  .في نفوسنا والإحساس بأننا أقѧرب مѧا نكѧون إلѧى إحسѧاس الشѧاعر وحالتѧه الشѧعورية

فاطمѧѧة وعمѧѧرو خѧѧارج  :لا يلحѧѧظ أيѧѧة علاقѧѧة بѧѧين ھѧѧذين المسѧѧتويين المكѧѧافئالعلاقѧѧة بѧѧين مسѧѧتويي 
الشبه النفسي  ھذا ووعيه لمّا تراءى له بواطنهغير أنھا علاقة نفسية تلمّسھا الشاعر في  ،القصيدة

ً  .كمѧا تقѧدمھا القصѧيدة ،والمѧرأة ،ن ھنѧدذي وحّد بين علاقة الشاعر بعمرو بال مѧن الشѧبه  وانطلاقѧا
منھمѧا  فاتحѧدا معѧاً واكتسѧب كѧلٌّ  ،وعمѧرو ،فاطمѧة :المكѧافئالنفسي فقد وحّد الشاعر بين مستويي 

 ،إذاً  ،الموضѧوعي المكѧافئف .من صفات الآخر وسماته حتى بات الفصѧل بينھمѧا أمѧراً غيѧر يسѧير
 ذلѧѧѧك بربطھѧѧѧا بموضѧѧѧوعاتھاوالѧѧѧرؤى؛  يعمѧѧѧل علѧѧѧى تشѧѧѧخيص أو تجسѧѧѧيد أو تجسѧѧѧيم العواطѧѧѧف

علاقѧة نفسѧية لكنھѧا و ،كأنѧه ثمѧة علاقѧة سѧببية بѧين العاطفѧة والموضѧوعفيبѧدو للمتلقѧي  ،جيةالخار
مѧا ھѧو  ،فالمكافئ الموضѧوعي إذاً  .الفكر والحس في إطار القصيدة فقطمحضة تقيم الارتباط بين 

 ،ونѧѧوع مѧѧن العلاقѧѧة النفسѧѧية تصѧѧل الفكѧѧر بѧѧالحسّ  ،د فѧѧي كلمѧѧاتعاطفѧѧة أو فكѧѧر أو رؤيѧѧة تجسѧѧّ إلاّ 
ولذلك فثمة علاقѧة حميمѧة بѧين طريقѧة الشѧعور  ،طرف في أخيه فيتماھى كلّ  ،ت بالموضوعوالذا

وھѧѧѧي محاولѧѧѧة لسѧѧѧدّ الثغѧѧѧرة بѧѧѧين الذاتيѧѧѧة . "أو الإحسѧѧѧاس، وبѧѧѧين طريقѧѧѧة الاسѧѧѧتعمال الѧѧѧذاتي للغѧѧѧة
 :وكمѧا يقѧول إليѧوت. )2("أو بين عالم الشعور للشاعر والعالم الخѧارجي ،والموضوعية" التأثرية"
وھѧذا  ،)3("لѧى مسѧتوى عواطفѧه وعالمѧه الѧداخلية العѧالم إن ھو القادر علѧى تصѧعيد حѧدّ فإن الفنا"

                                                            
  .150): التجربة الشعورية(قاسم، عدنان حسين، التصوير الشعري   )1(
  .47مصطلحاً نقدياً، ص : المعادل الموضوعي  ،عناد ،غزوان  )2(
  .36مجلة المھد، ص  ،ھاملت ،كمال ،أبو ديب  )3(
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وھذه الكيفية ھѧي التѧي تفصѧح عѧن رؤيѧة  ،التصعيد مرھون بأسلوب الشاعر وكيفية استعماله للغة
 ،كما يرى إليѧوت ،فالمشاعر والعواطف لا وجود لھا. الشاعر وطريقة إحساسه وشعوره بالوجود

  .تھا موضعة دقيقة في بنية المكافئ الموضوعيإلاّ عبر موضع

المرأة وما يبثه من إيحاءات ودلالات تكشف عن أبعاد تجربѧة /المكافئلنتأمل في جوھر ھذا 
ً  ،ولѧيس ھكѧذا. المرأة التي يخاطبھا الشѧاعر امѧرأة عاديѧةلا تبدو  .الشاعر النفسية والواقعية  ،أيضѧا

. ى الѧѧدور الفنѧѧي الѧѧذي تؤديѧѧه المѧѧرأة فѧѧي القصѧѧيدةوھѧѧذا بѧѧدوره يشѧѧير إلѧѧ ،محبوبتѧѧه يخاطѧѧب المحѧѧبّ 
وراح يتحѧدث معھѧا انطلاقѧاً  ،أبعاد قضيته مع عمرو بن ھنѧد المكافئ/فالشاعر قد حمّل ھذه المرأة

 واللھجѧة الغاضѧبة ،نѧزقفاكتسب حديثه معھا طابع العنف والتھديد والكبريѧاء وال ،من ھذا المفھوم
لكنه  ،بالقطعية والفراق إيحاءً ) أفاطم(فابتدأ بالفطم  .وبينھاوكشف عن طبيعة العلاقة بينه  ،العنيفة

بѧل  ،حسѧبولѧيس ھѧذا  ،هوھذا إيحاء بقربھا النفسي والذھني من ،سبق ھذا الفطم بأداة نداء للقريب
وھѧذا التѧرخيم والتخفيѧف للمѧرأة يѧوحي ولا يصѧرح بمعنѧى التحبѧب لھѧذه  ،أفѧاطم :مھا فقѧالنه رخّ إ

ونزقه وقلقه تجѧاه ھѧذه المѧرأة التѧي يطلѧب  ،ت توحي بحالة الشاعر النفسيةة البيتكملولكن  ،المرأة
ھѧذا القلѧق  رغѧم كѧللكن يبدو أن الشاعر  ،ليس أكثر ،والمقابلةوھي ھنا متعة الرؤية  ،منھا المتعة

ومѧѧع ذلѧѧك فالشѧѧاعر لا  ،ن فراقھѧѧا بالنسѧѧبة إليѧѧه فاجعѧѧةإذ إ ،جѧѧداً ھѧѧذه المѧѧرأة  والنѧѧزق إلاّ إنѧѧه  يحѧѧب
 .ت علѧى القطيعѧةوأصѧرّ  ،والمقابلѧة تمتعه بالرؤيѧة أنھي رفضت  قطع علاقته بھا إنْ  يتوانى عن

ولѧذلك تتعمѧق  ،ولكن ھذا لم يتحقѧق لѧه ،ويبدو أن الشاعر كان مشغوفاً بالبحث عن الصفاء والود"
ولѧذلك فھѧو يأمرھѧا وينھاھѧا عѧن أن تكѧون  ،الھوة بين الشاعر وفاطمѧة كلمѧا مضѧى فѧي مخاطبتھѧا

ً  ،طلة وكاذبةمواعيدھا با  :أمامھا )1("ويرفض ھو أن يكون شخصاً ھامشيا

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاَ تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِدِي مَوَاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ كاذِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتٍ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧيْفِ دُونѧѧѧѧѧѧѧѧِي   تمѧѧѧѧѧѧѧѧَُرُّ بھѧѧѧѧѧѧѧѧِا رِيѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ الصَّ
  

صѧورة بشѧعة  أعطىوقد  ،فھي كاذبة ،يخلعھا على المرأةالتي معنوية الوصاف تأملْ ھذه الأ
فѧي حѧين أنѧه ينتظѧر منھѧا  ،ح الصيف التي تجلب الرمال والغبѧارفشبه مواعيدھا بريا ،لھذا الكذب

حتѧى  ،وكل ھذا يوحي بأعماق نفسية الشاعر وتأزمه وقلقѧه .ولكن لا يأتي منھا سوى الشر ،الخير
ولاحѧѧظ تركيѧѧزه علѧѧى  ،قطѧѧع يѧѧده لѧѧو تخالفѧѧه م يصѧѧل معھѧѧا إلѧѧى حѧѧدّ يصѧѧل إلѧѧى درجѧѧة مѧѧن التѧѧأزّ 

وھذا إلحاح مѧن  ،لأبيات الأربعة كلمة البين ثلاث مراتحيث ترددت في ا ،الفراق والقطيعة/البين
ً حيولكنھا لا ت .فاطمةى لعالشاعر  تبѧوح برؤيѧة الشѧاعر ومѧا يمѧور فѧي  فالأبيѧات السѧابقة .ر جوابا

تنتھѧѧي بتعميѧѧق حيѧѧرة الشѧѧاعر ولا تحѧѧدد فيمѧѧا إذا و. نفسѧѧه مѧѧن التѧѧوجّس والخѧѧوف والقلѧѧق والحيѧѧرة
   .استجابت فاطمة للشاعر ووصلته

أو نموذج ويموضعھا في وعاء  ،د رؤية الشاعرمكافئ موضوعي يجسّ  ،إذاً  ،فاطمة / أةالمر
ويبعѧѧث فѧѧي نفسѧѧه الѧѧدفء والاطمئنѧѧان، غيѧѧر أن  ،ويعشѧѧقه الرجѧѧل ،تألفѧѧه الѧѧنفس البشѧѧرية ،حسѧѧيّ 

الشاعر يصبّ ھذا المكافئ الحسيّ فѧي سѧياق مѧن الانحѧراف الأسѧلوبي، ويمѧارس عليѧه نوعѧاً مѧن 
والتأسѧيس لنѧوع آخѧر مѧن العلائѧق  ،ق العلائق السѧياقية التجاوريѧة، وتھѧديمھاالمنظم لنس تخريبال

                                                            
  .81 :1998 ،1ط ،،اربد ،ري الجاھلي، مؤسسة حمادة ودار الكنديقراءة النصّ الشع ،موسى ،ربابعة  )1(
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وبالتѧѧالي فقѧѧد تأسѧѧس المكѧѧافئ  ،الطارئѧѧة علѧѧى النسѧѧق السѧѧياقي العѧѧام الѧѧذي صѧѧُبّ فيѧѧه ھѧѧذا المكѧѧافئ
انتھاك حرمة العلاقات السياقية، وفصم عرى الأواصѧر الاقترانيѧة، والإجھѧاز "الموضوعي على 

بعضѧѧѧѧھا بعضѧѧѧѧاً بسѧѧѧѧبب العѧѧѧѧادات  فѧѧѧѧة والإطاحѧѧѧѧة بالكلمѧѧѧѧات التѧѧѧѧي يجѧѧѧѧرّ علѧѧѧѧى التوقعѧѧѧѧات المألو
فانھارت كل المعѧاني الأليفѧة التѧي تحملھѧا المѧرأة فѧي النمѧوذج الحيѧاتي الѧواقعي،  ؛)1("الاستعمالية

أيضѧاً،  ،تندّ عن أن تكون امرأة واقعية ما فرض على الشاعر وخصائصَ  جديدةً  واكتسبت صفاتٍ 
اً لأي خطѧاب بѧين امѧرأة ورجѧل، وأھلّھѧا لأن تصѧبح موضѧوعاً فنيѧاً ضرباً آخر في خطابھا مغѧاير
لѧذا بѧدا  ؛بن ھند وومكافئاً موضوعياً لرؤيته وعواطفه تجاه عمر ،حراً قابلاً للتأمل والقراءة بنفسه

المكافئ /فاطمة/ت المرأةظلّ و ،باعثاً على القلق والاضطراب والتناقض فاطمة/المرأة/ھذا المكافئ
ھѧاجس التضѧاد مѧاثلاً فѧي أجѧزاء  ظѧلّ مضاداً ومتناقضѧاً مѧع ذات الشѧاعر، ولѧذلك يل ھاجساً تشكّ "

ت تѧѧدوي فѧѧي فضѧѧاء ظلѧѧّ وصѧѧرخةً  أنѧѧّةً  ھنѧѧا جѧѧاء النѧѧداء فѧѧي بدايѧѧة القصѧѧيدةومѧѧن . القصѧѧيدة جميعھѧѧا
 .فھѧѧو تجسѧѧيد للألѧѧم والكبѧѧت والحرمѧѧان ؛ويعكѧѧس ھѧѧذا النѧѧداء الحالѧѧة الانفعاليѧѧة للشѧѧاعر. القصѧѧيدة

ل ي ابتدأت به القصѧيدة ھѧو ظѧاھرة لغويѧة، لكѧن لا تلبѧث ھѧذه الظѧاھرة أن تتحѧوّ وأسلوب النداء الذ
ينتشѧر  ظѧلّ إلى ظاھرة انفعاليѧة وجدانيѧة، وأن ھѧذا الصѧدى أو الѧدوي الѧذي يحدثѧه ھѧذا الأسѧلوب ي

دة لرؤيѧة ويتراءى في كل جنباتھѧا وأوعيتھѧا الحسѧية المجسѧّ. )2("على مدى القصيدة بصورة ماثلة
. لاقتѧѧه بعمѧѧرو بѧѧن ھنѧѧد خاصѧѧة، لاسѧѧيما فѧѧي حديثѧѧه عѧѧن الظعѧѧائن، وعѧѧن الناقѧѧةالشѧѧاعر للآخѧѧر وع

ѧّر يجسѧي وكلاھما وظفّه الشاعر مكافئاً موضوعياً آخѧّھا، ويجلѧة نفسѧذه الرؤيѧاد ھѧه أبعѧن خلالѧد م
  .جوانب أخرى من جوانبھا المركبة

مسѧѧتويي المتأمѧѧل فѧѧي المكѧѧافئ المحѧѧوري الѧѧذي أقѧѧام الشѧѧاعر عليѧѧه بنѧѧاءه الفنѧѧي يلحѧѧظ اتحѧѧاد 
 ً عمѧѧرو بѧѧن ھنѧѧد /، والمسѧѧتوى الѧѧدلاليفاطمѧѧة/المѧѧرأة/المسѧѧتوى الѧѧواقعي: المكѧѧافئ وامتزاجھѧѧا معѧѧا

ويتھمھѧا  ،والعلاقة معه، فالمحب لا يعقل أن يخاطب المرأة المحبوبة بھذا الحزم والعنف والتھديѧد
لѧو  بالكذب وبالشر حتى يصѧل بѧه الحѧال فѧي خطابѧه معھѧا درجѧة مѧن النѧزق يجعلѧه يѧود قطѧع يѧده

وغير ذلك مѧن صѧفات وسѧمات وعلاقѧات تطرحھѧا  ،تخالفه، ويلحّ عليھا بضرورة المعاملة بالمثل
فھذه المعطيات لا تنبئ بأن الشاعر . ھي من سمات الرجل الخصم، وطبيعة العلاقة معه ،القصيدة

 ً اھر مѧѧن المسѧѧتوى الظѧѧ: إنمѧѧا ھѧѧي صѧѧفات وسѧѧمات وعلاقѧѧات اكتسѧѧبتھا المѧѧرأة ،يخاطѧѧب امѧѧرأة حقѧѧا
وھѧذا المسѧتوى بѧدوره يلحѧظ أنѧه اكتسѧب بعѧض . عمرو بѧن ھنѧد/من المستوى الخفيافئ، أي المك

ومѧا  ،والجمѧال القاتѧل للنسѧاء ،مثل المتعة التي يطلبھا من فاطمѧة ،المستوى الظاھر/صفات المرأة
يتلفعن به من ثيѧاب رقيقѧة شѧفافة، ومѧا يبѧدو مѧن محاسѧنھن الظѧاھرة والمسѧتترة، والشѧعر الطويѧل 

 وخصائصѧھا وما إلى ذلѧك مѧن سѧمات المѧرأة ،فوق الجبين، وما عليھن من ذھب وعاج والذوائب
 )أرَيѧѧѧѧѧѧѧْنَ مَحَاسѧѧѧѧѧѧѧِناً وكѧѧѧѧѧѧѧَننََّ أخѧѧѧѧѧѧѧُْرَى    مѧѧѧѧѧѧѧِن الѧѧѧѧѧѧѧدّيباجِ والبشѧѧѧѧѧѧѧََرِ المَصѧѧѧѧѧѧѧُونِ : (ومتعلقاتھѧѧѧѧѧѧѧا

ھا فكѧل ھѧذه المعطيѧات قѧد أكسѧب. )ومنْ ذَھَبٍ يلَوُحُ على ترَِيبٍ    كلوَْنِ العاجِ لѧيْسَ بѧِذِي غُضѧُونِ (
الخفي، وھي من متعلقات المرأة التѧي تشѧكّل ھنѧا المسѧتوى الظѧاھر مѧن /الشاعر للمستوى المكافئ

  .المكافئ
                                                            

  .87:  1986، 6،م4مجلة فصول ع ،"جماليات الحساسية والتغيير الثقافي"،صبري ،حافظ  )1(
  .79: قراءة النصّ الشعري الجاھلي ،موسى ،ربابعة  )2(
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

نموذجѧѧه الموضѧѧوعي المكѧѧافئ لعواطفѧѧه ن يمѧѧرّ بھمѧѧا الشѧѧاعر فѧѧي بنѧѧاء ثمѧѧة مѧѧرحلتي يلحѧѧظ أن
رحلѧѧة ثѧѧم الانفصѧѧال عѧѧن ھѧѧذه المرحلѧѧة نھائيѧѧاً إلѧѧى م ،مرحلѧѧة المعانѧѧاة المباشѧѧرة للتجربѧѧة: وأفكѧѧاره

ثم الكتابة عѧن تلѧك التجربѧة، وكلمѧا  ،التذكّر والتمثلّ والھضم والبحث عن الوعاء الحسّي المناسب
وكѧان عقلѧه أقѧدر  ،كان الفنان كاملاً كان انفصاله أتمّ عن الرجل الѧذي يعѧاني والعقѧل الѧذي يخلѧق"

قѧѧѧة ويفكѧѧѧر بطري ،فيتѧѧѧذكر ويسѧѧѧتحث ذھنѧѧѧه. )1("علѧѧѧى ھضѧѧѧم وتمثѧѧѧّل العواطѧѧѧف التѧѧѧي ھѧѧѧي مادتѧѧѧه
بھѧѧذه الطريقѧѧة يسѧѧتطيع الشѧѧاعر الحصѧѧول علѧѧى . موضѧѧوعية فѧѧي الحالѧѧة أو التجربѧѧة التѧѧي مѧѧرّ بھѧѧا

ويتمتѧع بالقѧدرة  ،المكافئ الموضوعي الذي يشكّل وعѧاءً فنيѧاً محسوسѧاً تتجسѧد العاطفѧة مѧن خلالѧه
ا مѧن ھنѧ. المكѧافئ للعاطفѧة/على إثارة تلك العاطفة فѧي ذھѧن المتلقѧي حѧال تمثѧل ھѧذا الوعѧاء الفنѧي

أو بعبѧارة أخѧرى البنѧاء الفنѧي للعمѧل "، ركّز إليوت علѧى أھميѧة الѧربط بѧين الأسѧلوب والموضѧوع
  . )2("الأدبي سواء أكان قصيدة أم مسرحية 

لاقѧѧة نفسѧѧية محضѧѧة بѧѧين فѧѧإن المكѧѧافئ يؤسѧѧس عالمѧѧه الخѧѧاص القѧѧائم بѧѧوحي مѧѧن ع ،مѧѧن ھنѧѧا
قالѧب المكѧافئ بصѧفات /ت المѧرأة، ويحطم علاقات العالم الواقعية عندما تتحد وتمتزج صفاطرفيه

مضمون المكافئ، وتتشكل من اتحاد المستويين ھذه البنية الحية التي تستمد طاقتھѧا /عمرو بن ھند
الإيحائية والدلالية من سياق القصيدة لا من أي سلطان خѧارجي، وتقѧدم نفسѧھا بѧؤرة مثقلѧة بأفكѧار 

تمتѧѧاز بѧѧه مѧѧن طاقѧѧة علѧѧى الإشѧѧعاع  الشѧѧاعر ومشѧѧاعره وأحاسيسѧѧه، قابلѧѧة للتأمѧѧل والاسѧѧتنطاق بمѧѧا
   .جربة الشاعروالإيحاء بت

وكيѧѧف أسѧѧھمت فѧѧي شѧѧحن أجѧѧواء القصѧѧيدة بأنغѧѧام  ،إيقѧѧاع القصѧѧيدة وموسѧѧيقاھا ،أخيѧѧراً  ،تأمѧѧلْ 
ً  ،صѧѧاخبة تأمѧѧل المعѧѧاودة الصѧѧوتية والتكѧѧرار  ،الغاضѧѧبة ،تتنѧѧاغم مѧѧع لھجѧѧة الشѧѧاعر العنيفѧѧة ،أحيانѧѧا

؛ حيѧѧث يجѧѧاوب كѧѧل )اليѧѧاء والنѧѧون( لѧѧرويّ والقافيѧѧةلاسѧѧيما أصѧѧوات ا النغمѧѧي لѧѧبعض الأصѧѧوات،
لاسѧيما فѧي  ،)اليѧاء(ويصبح كأنه رجع الصدى أو الترجيع له، كما في تكرار حرف  ،صوت أخاه

 ،فاطمѧة /الشѧاعر والمѧرأة: أو المѧتكلم؛ أي الكلمѧات الدّالѧة علѧى قطبѧي القصѧيدة ،ضمير المخاطب
ِ  ،دُونيِ ،تعَِدِي ،تبَينيِ ،مَتِّعِينيِ( إنّ ھѧذا ). يجَْتѧَوِينيِ ،أجَْتوَِى ،بيِني ،يمَِينيِ ،نِّي لو تخُالفِنُيِ شِماليِفإَ

التجاوب الصѧوتي أو الترجيѧع يتعمѧّق حѧين يتѧوازى أو يتصѧادى مѧع المعѧاودة الصѧوتية والتكѧرار 
 /ضѧمير الفاعѧѧل) التѧاء(و ،)مَنْعѧُكِ مѧا سѧَألَْتكُِ  ،بيَْنѧѧِكِ ( ضѧمير المخاطѧب) الكѧاف: (النغمѧي لصѧوتي

 ويتجلѧѧّى عمѧѧق العلاقѧѧة بѧѧين صѧѧوت ضѧѧمير المѧѧتكلم ،)لقَطََعْتھѧѧُا ولقَلѧѧُْتُ  ،وَصѧѧَلْتُ  ،سѧѧَألَْتكُِ : (الشѧѧاعر
مѧѧن خѧѧلال علاقѧѧة أصѧѧوات ھѧѧذه الحѧѧروف بعضѧѧھا ) الكѧѧاف( وصѧѧوت ضѧѧمير المخاطѧѧب ،)التѧѧاء(

اً أو دلالتھا وإيحاؤھا مѧا يخلѧق إيقاعѧا متجانسѧ ،من حيث تشابھھا أو اجتماعھا أو اختلافھا ،ببعض
فمعنѧѧى  .وإلѧѧى علاقѧѧة دلاليѧѧة وإيحائيѧѧة خصѧѧبة ،)3(وتنغيمѧѧاً يحѧѧوّل الثبѧѧات والارتكѧѧاز إلѧѧى حركѧѧة

يثيره بناء الكلمات كأصوات أكثر مما يثيره بناء الكلمات كمعانٍ، وذلك التكثيف للمعنѧى "القصيدة 
                                                            

): مخطѧوط( ،الجامعѧة الأردنيѧة مكتبѧة ،عمѧان ،فوزية علي، المعادل الموضوعي فѧي مѧدح أبѧي تمѧام ،زيباري  )1(
113  

ً : المعادل الموضوعي(غزوان، عناد،   )2(   .43: ، مجلة الأقلام)مصطلحاً نقديا
حصѧار لمѧدائح البحѧر، مجلѧة أبحѧاث اليرمѧوك، : البنى الإيقاعيѧة فѧي مجموعѧة محمѧود درويѧش: قطوس، بسام  )3(

  .67: 1991 ،المجلد التاسع، العدد الأول



  2789ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ حنان حتاملة، وفتحي أبو مراد

  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ا بحѧر أسѧھمت موسѧيقو. )1("إنما ھو حصيلة لبناء الأصѧوات ،الذي نشعر به في أية قصيدة أصيلة
ً  ،عنيفѧةتي بدت في ھذا النص صѧاخبة الوافر ال  ،فѧي شѧحن أجѧواء القصѧيدة بأنغѧام صѧاخبة ،أيضѧا

 وإحساسѧه الغاضѧب؛ ففѧي بحѧر الѧوافر تѧدفق اسѧتمده مѧن أصѧله  ،تتناغم مع لھجة الشѧاعر العنيفѧة
أثѧر وھѧذا الانبتѧار شѧديد المفاجѧأة، ولѧه ... إلا أن نغمه ينبتر فѧي آخѧر كѧل شѧطر) "بحر المتقارب(

وھذه النغمѧة القويѧة بѧالطبع تسѧلبه . إذ يكسبھا رنة قوية ليست في المتقارب ،عظيم في نغمة الوافر
مزية الإطراب الخالص الذي في المتقارب، ولكنھا تعوضه تعويضاً عظيماً عن ھذا الѧنقص بأنھѧا 

ليѧѧة أم فѧѧي الرقѧѧة الغز ،ترشѧѧحه لأداء العѧѧاطفي، سѧѧواء أكѧѧان ذلѧѧك فѧѧي الغضѧѧب الثѧѧائر والحماسѧѧة
  . )2("والحنين

رؤيѧةً كاملѧةً  فاطمѧة/المѧرأة/فقد طرحت المقدمةُ الغزلية مѧن خѧلال المكѧافئ المحѧوري ،ھكذا
دلالѧة /وعمѧرو بѧن ھنѧد ،صورة المكافئ الظѧاھرة/لتصوّر الشاعر لطبيعة العلاقة بينه وبين فاطمة

تجربѧѧة الشѧѧاعر، وھѧѧذا يكشѧѧف عѧѧن فاعليѧѧة المكѧѧافئ وقدرتѧѧه علѧѧى الإيحѧѧاء بأبعѧѧاد . المكѧѧافئ الخفيѧѧة
يلحظ أنّ الشاعر يرغѧب . ودور المكافئ في تنامي القصيدة من خلاله، وكذلك نموه ھو من خلالھا

في العلاقة مع عمرو بن ھند، بل ھو يحبه ويقدّره، لذلك فھو لا يريد الحرب معه، وفѧي الآن ذاتѧه 
كѧذلك : "، ومعاملѧة بالمثѧل)3(يريد علاقة متكافئة بѧين الطѧرفين ،لا يريد السلام المذل لنفسه وقومه

رغѧم حبѧه لѧه، بѧل  ،ولذلك فالشاعر لم يصوّر نفسه خاضعاً مستسلماً للآخر ،"اجتوي من يجتويني
  .أصرّ على التكافؤ معه

ھѧا الشѧاعر مѧع كشѧف عѧن طبيعѧة العلاقѧة التѧي يرغѧب فيفѧي ھѧذه المقدمѧة  المكافئوإذا كان 
 ،يعانيھѧا الشѧاعر مѧن خѧلال تفاعلѧه مѧع الآخѧر وأفصح عن الآثار النفسية والانفعاليѧة التѧي ،الآخر

عمѧѧرو لھѧѧذه /م رؤيѧѧة فاطمѧѧةيوانتھѧѧت الأبيѧѧات دون تقѧѧد .فإنѧѧه لѧѧم يكشѧѧف عѧѧن رؤيѧѧة الآخѧѧر للآخѧѧر
وانتقل الشاعر  .د قلقله وتأزمه النفسيوتصعّ  ،ت حيرة الشاعر تمور في أعماق نفسهظلّ و ،العلاقة
منسѧربة مѧن الصѧورة الافتتاحيѧة صورة  وھي .ة الظعائنصور ؛صور أخرى تقدمھا القصيدة إلى

وقدرتѧѧه علѧѧى  الموضѧѧوعي المكѧѧافئوھѧѧذا يكشѧѧف عѧѧن فاعليѧѧة  ،دلالتھѧѧاتعمѧѧّق تѧѧوحي بمضѧѧمونھا و
ً بنائيѧѧ اً رنصѧѧّعودوره بوصѧѧفه  ،الإيحѧѧاء والإشѧѧعاع بتجربѧѧة الشѧѧاعر وأبعادھѧѧا تنمѧѧو القصѧѧيدة مѧѧن  ا

ً  ،خلاله ا ومѧن ھنѧ ،فتؤيѧده وتѧؤازره ؛وتلتحم الأجزاء الأخرى بالغرض الأساسѧي للقصѧيدة التحامѧا
 نمѧاذجي وتجسѧدھا فѧ ةالأساسي برؤية الشاعرتوحي وية الدلال نرى أن بقية الأجزاء تكتسب قيمتھا

 .حѧديث عѧن الظعѧائن أو حѧوار الشѧاعر مѧع ناقتѧهفѧي الكمѧا يلحѧظ  ،حسية أو معادلات موضѧوعية
   :ية التي تقدمھا لوحة الظعائنالحسّ ولنتأمل الصورة 
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مѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ ضѧѧѧѧѧѧѧѧُبيَْبٍ طѧѧѧѧѧѧѧѧالعَُتَ  لمѧѧѧѧѧѧѧѧَِنْ ظعѧѧѧѧѧѧѧѧُُنٌ
  

فمѧѧѧѧѧѧѧا خَرَجѧѧѧѧѧѧѧَتْ مѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧوادِي لحѧѧѧѧѧѧѧِِينِ   
  

تبَصѧѧѧѧѧѧѧّرْ ھѧѧѧѧѧѧѧل تѧѧѧѧѧѧѧرى ظعُنѧѧѧѧѧѧѧاً عِجѧѧѧѧѧѧѧَالاً
  

بجنѧѧѧѧѧѧѧبِ الصّحصѧѧѧѧѧѧѧحانِ إلѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧوجينِ   
  

مѧѧѧѧѧѧرَرْنَ علѧѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧѧَرَافَ فѧѧѧѧѧѧَذَاتِ ھِجѧѧѧѧѧѧْلٍ
  

رَانحَِ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليمَِينِ    ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبْنَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذَّ ونكََّ
  

ً وھѧѧѧѧѧѧѧѧُن كѧѧѧѧѧѧѧѧَذَاكَ حѧѧѧѧѧѧѧѧِينَ قطََعѧѧѧѧѧѧѧѧْنَ فلَْجѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنََّ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدُوجَھنُّ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفيِنِ   
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفيِنَ وھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنَّ بخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْتٌ يشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُبَّھْنَ السَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤُونِ    عُرَاضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتُ الأبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاھِرِ والشُّ
  

جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائزِِ وَاكِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتٌوھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنَّ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الرَّ
  

قوََاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلُ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِّ أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْجَعَ مُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتكَينِ   
  

كَغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِزْلانٍَ خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذَلْنَ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِذَاتِ ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالٍ
  

انيِاتِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنَ الغُصѧѧѧѧѧѧѧѧѧُونِ    تنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُوشُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّ
  

ظَھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْنَ بكِِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍ وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَلْنَ أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْرَى
  

وثقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََّبْنَ الوَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاوِصَ للِْعُيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونِ   
  

وتشѧبيھات  ،مجموعѧة موضѧوعات وأمѧاكنيحاول الشاعر في ھذه الصورة الفنية أن يطѧرح 
وتثيѧر  ،ؤيتѧهروتعبѧر عѧن  ،هال تكمѧن فيھѧا مشѧاعروحѧوأة أحداث لسلسو ،اقفموو ،فاطمة/للمرأة

–ابتѧѧدأ الشѧѧاعر ھѧѧذه اللوحѧѧة باسѧѧتفھام  .عماقѧѧهة لتلѧѧك التѧѧي تعѧѧتلج فѧѧي أمشѧѧابھ حالѧѧةفѧѧـي المتلقѧѧـي 
وھѧو  ،هغير مألوفة ل ،كأن ھذه الظعائن أصبحت غريبة ،راح يسأل عن ھوية الظعائنف -كسابقتھا

 فاطمѧة، بѧدورھا، ھѧي/والمѧرأة ،فاطمѧة/فصورة الظعائن إنما ھي إحدى تجليѧات المѧرأة ؛م بھاالعالِ 
 الإيحѧاء ما يلѧحّ عليѧه الشѧاعر ھنѧاغير أن  -بقاكما اتضح سا-المكافئ الموضوعي لعمرو ابن ھند 

 ،لѧه ف لاسѧتكناه رؤيتھѧاوتلھѧّ ،ةتجاه ھذه الظعائن من مشاعر وأحاسѧيس حѧادّ  هبما يمور في أعماق
لاحѧظ  ،)بيبمѧن ضѧُ طلѧّعت( :كمѧا يѧوحي بѧذلك قولѧه ،غيѧر واضѧحة غير أن ھذه الرؤية بالنسبة له

فرؤيѧѧة الشѧѧاعر أصѧѧلاً غيѧѧر واضѧѧحة  ؛ر ضѧѧبابوھѧѧو تصѧѧغي )بيبضѧѧُ(الإثѧѧارة التѧѧي يثيرھѧѧا الاسѧѧم 
 ،والضباب يقوم بوظيفة فنية فѧي القصѧيدة، إذ يѧوحي برؤيѧة الشѧاعر للآخѧر ،بالنسبة لھذه الظعائن

فالشѧاعر لا  ،عمѧرو بѧن ھنѧد ورؤيته الضѧبابية تجѧاه مѧا ھѧو مقѧدم عليѧه مѧن مواجھѧة ومكاشѧفة مѧع
ѧѧّائن ىيتخلѧѧذه الظعѧѧن ھѧѧا ،عѧѧداً بھѧѧك جѧѧو متمسѧѧوھ، ѧѧدليل ھѧѧان، ذبѧѧدقيق للمكѧѧذھني الѧѧع الѧѧذي ا التتبѧѧال

تماماً مثل رغبته في العلاقѧة  ،بته من جديد بإعادة العلاقة معھنورغ ،يوحي بارتباطه الشديد بھن
فھѧѧو تتبѧѧع حركѧѧة الظعѧѧن زمانيѧѧاً  ،حتѧѧى رؤيتѧѧه لھѧѧذه الظعѧѧائن متѧѧأثرة برؤيتѧѧه لفاطمѧѧة ،مѧѧع فاطمѧѧة

 ً ѧفيِنَ وھѧُنَّ بخѧُْتٌ (  :وغيѧر واضѧحة ابيةضѧب ظلّ غير أن رؤيته لھذه الحركة ت ،ومكانيا يشѧَُبَّھْنَ السَّ
ѧؤُونِ  فھѧن  ،)ھѧُنَّ بخѧُْتٌ ( :ثѧم عѧاد ونفѧى ذلѧك بقولѧه ،فقѧد شѧبھھن بالسѧفن ،)عُرَاضَاتُ الأبѧَاھِرِ والشُّ

ѧؤُونِ ( ال الأعناق ومن الأمام والخلف عراضاتوط علاقѧة  ظѧلّ تولكѧن  .)عُرَاضѧَاتُ الأبѧَاھِرِ والشُّ
ً السفن بالرحيل وا وھѧذا مѧا يزيѧد  .لفراق ماثلة أمام الشاعر من خلال موكب الظعائن الراحل أيضѧا

وھѧذا  .أشѧجع مسѧتكين ل كѧلّ قواتѧ ،علѧى الرجѧائز واكنѧات أنھѧنلاسѧيما  ،م الشاعر وانفعالѧهفي تأزّ 
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 فھѧن مطمئنѧات ھادئѧات سѧاكنات ولا ،إيحاء برؤية الشاعر لطبيعة العلاقة معھن وموقفھن تجاھѧه
، وھن مصѧدر قلقѧه وتѧوتره ،كأنه لا قيمة لھذا الرجل الذي يحسب لھن كل حساب ،اً به أبد مباليات

وھѧѧن يقѧѧتلن أقѧѧرب النѧѧاس بѧѧل إنھѧѧن رغѧѧم ھѧѧذا الھѧѧدوء والاطمئنѧѧان يمارسѧѧن الفعѧѧل علѧѧى الآخѧѧرين، 
جѧائزِِ وَاكِنѧَاتٌ   قوََاتѧِلُ كѧلِّ . (تماماً كمѧا تؤُكѧل أقѧربُ الأغصѧان إلѧى الأرض ،إليھن وھѧُنَّ علѧي الرَّ

وأكثر من ذلك أنھن يمارسن الظلمّ والجبروت علѧى الآخѧرين، ورغѧم ذلѧك فھѧنّ . )شْجَعَ مُسْتكَينِ أَ 
لا يبدو ھذا الوضع وضع نساء راحلات، بѧل إنѧه . المرادات المطلوبات اللواتي تشُدّ الرحال إليھنّ 

ر رحلѧةً وضع يشبه أوضاع الملوك، ألا يكون ھذا ھو الملك عمرو بن ھند الذي يرحل إليه الشѧاع
  !يلفعّھا الضباب ويعتريھا الخوف والقلق من المصير المجھول القادم؟

ً يوظف ھذه الظعن  ،إذاً  ،الشاعر  ،لھѧا رؤيتѧه الخاصѧةويحمّ  ،لعمرو بن ھند مكافئاً موضوعيا
ھذه العلاقة التي يكّن لھا الاحترام والتقدير ھي ما يجعله يرحѧل  لعلّ . هفھو الراغب في العلاقة مع

ولѧذلك  ،نه يجھل تماماً ماذا سѧتحمل لѧه ھѧذه الرحلѧةلاسيما أ ،يلاً تشوبه الاستكانة والتذللرح ؛إليه
 ،"بѧذات ضѧال"لاحѧظ مѧثلاً  ؛نرى الألفاظ الدالة على الحيرة والضبابية تنتشر في جنبѧات القصѧيدة

الشѧاعر يكشѧف عѧن ف ؛الأرض التي يكثر فيھا الضياع :ومن معانيھا ،وھي توحي بالضياع والتيه
وتنتھي ھذه اللوحة، كما انتھت  .تجاه رحلته إلى عمرو بن ھند ،ؤية غير واضحة تجاه المستقبلر

لѧѧذلك نѧѧرى  ،ودون قѧѧدرة علѧѧى صѧѧلة ھѧѧذه الظعѧѧائن أو امتلاكھѧѧا ،اللوحѧѧة السѧѧابقة بحيѧѧرة وضѧѧباب
الشاعر يغادرھا عازماً ھو شخصياً على المضي في رحلة ھѧي الأخѧرى مجھولѧة العواقѧب تحمѧل 

، وشُدَّ رَحْليِ    لھَِاجِرةٍ عَصَبْتُ لھََا جَبينيِ( :المشاق والمصاعب ما تحمل من   )فقَلُْتُ لبِعَْضِھِنَّ

وافѧر مѧن التѧوتر وفيھا قدر  ،ق الإحساس بالأرق والفراق والھجرھذه الصورة تعمّ أن لاحظ 
ھѧا تѧؤازر نيلحѧظ أ )الظعѧائن( المتأمل في ھذه اللوحѧة عامѧة .في مقدمة القصيدة كما لحُظ ،والنزق

ً  ،)المقدمة(اللوحة السابقة  تجليѧات اللوحѧة  إحدىكأن ھذه اللوحة  ،وتوحي بدلالاتھا ورؤيتھا أيضا
أھم خطوة لفھم نمط القصيدة الجاھلية تكمن أولاً في النظر إليھا علѧى أنھѧا تمثѧل وحѧدة و" ،السابقة

أنھѧѧا مجموعѧѧة  ولا النظѧѧر إليھѧѧا علѧѧى ،عضѧѧوية لا ينبغѧѧي التѧѧورط فѧѧي فصѧѧل مѧѧدخلھا عѧѧن غرضѧѧھا
إذا كѧان الشѧاعر و. )1("يربط بينھا جسور لفظية اصطنعت لأداء مھمة الوحدة الشѧكلية" أغراض"

ً قد وظف المرأة في اللوحة الغزلية  مكافئѧاً  فإنه قد وظف في ھذه اللوحة الظعنَ   ،مكافئاً موضوعيا
 ً ً  ،موضوعيا  ،ه تجѧاه العلاقѧة القائمѧةبتجربѧة الشѧاعر ورؤيتѧ والإيحاء ،الدلالة نفسھا لتجسيد ،أيضا

خѧلال عمرو بѧن ھنѧد مѧن  إلى استفزازرمى الشاعر وأخيراً ربما  .وبة مع عمرو بن ھندرغالم وأ
رسم ھذه الصورة الفاتنة للظعائن التي مѧن شѧأنھا أن توقѧع الشѧاعر فѧي حبѧائلھن، وبالتѧالي تصѧبح 

    . وتعاليه عليه الشاعراستمرّ في عزوفه عن  ھذه الظعائن بدائل محتملة لعمرو بن ھند، إنْ 

ً  وبذلك يعزّ فصل أجزاء القصيدة عن بعضھا ات البنائيѧة ھѧي يѧفالوشائج النفسѧية والبن ،بعضا
فھѧѧي كѧѧلٌ  -كمѧѧا سѧѧنرى–نفسѧѧھا التѧѧي تنѧѧتظم القصѧѧيدة منѧѧذ البدايѧѧة مѧѧروراً بأوسѧѧطھا وحتѧѧى النھايѧѧة 

وثيѧق كمѧا "فѧالترابط  .لالاتھѧايѧة ودالفنفѧي بنيتھѧا  مأ ،متماسك سواء في رؤيتھا النفسية والانفعالية
وھѧذه الوحѧدة تؤكѧد أن  ،تجلوه الخطوط الدلالية المشتركة في الأجѧزاء المنتشѧرة فѧي ھѧذه القصѧيدة
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بѧѧل  ،فكѧѧك بѧѧين أطرافѧѧهيمنѧѧت علѧѧى الأبيѧѧات فغѧѧدت بنѧѧاءً لا تالشѧѧاعر عѧѧايش تجربتѧѧه الشѧѧعورية وھ
ي دة العربيѧة مѧن تفكѧك وتشѧظّ وكل ھѧذا ينفѧي مѧا تѧتھم بѧه القصѧي ،)1("تتجاوب الانفعالات وتتنامى

رغѧѧم تعѧѧدد  ،ويؤكѧѧد علѧѧى خصوصѧѧية ووحѧѧدة الرؤيѧѧة فѧѧي القصѧѧيدة العربيѧѧة القديمѧѧة ،واضѧѧطراب
ً -أجزائھا أو أغراضھا   .-كما أشرنا سابقا

ً  لعѧѧلّ   المكѧѧافئ ولعѧѧلّ  ،ھѧѧذه القصѧѧيدة مѧѧن أفضѧѧل النمѧѧاذج الفنيѧѧة التѧѧي تشѧѧكل بنѧѧاءً فنيѧѧاً متماسѧѧكا
ونمت من خلالѧه كمѧا نمѧا مѧن خلالھѧا مѧن أھѧم الوسѧائل الفنيѧة  المحوري الذي قامت عليه القصيدة

لمختلفѧة تجليѧات متعѧددة التي أسھمت في منحھا ھذا البناء الفني المتكامل حتى أضѧحت أجزاؤھѧا ا
 ،ھا ذاتھѧѧا كمѧѧا يشѧѧاءيشѧѧكّلبѧѧين يѧѧدي الشѧѧاعر " عجينѧѧة لينѧѧة"وكѧѧأن القصѧѧيدة  ،واحѧѧد لغѧѧرض أسѧѧاس

 ،ابتѧѧداءً مѧѧن المقدمѧѧة وحتѧѧى النھايѧѧة ,الأساسѧѧي للقصѧѧيدةشѧѧبع بѧѧالغرض ت المكѧѧافئ اتإيحѧѧاءت ظلѧѧّو
وإذا مѧا " .برؤية الشاعر وطوايا نفسه بكل ما يمور بھا من انفعѧالات ومشѧاعر وأحاسѧيس وتوحي

وعايشنا جنباته اتضح تكامله في وحدة شعورية تنظمه وترتفع موجات ثѧلاث  نصّ عاودنا قراءة ال
ھا في تعميق وتكمل الصيغة البنائية عمل ،يه كل ما تقدمقبل أن تبلغ الموقف الرئيسي الذي يصب ف

  .)2("في توثيق أطراف الأبياتالحالة الانفعالية و

  لمكافئ الموضوعيالتوظيف الجزئي ل
أو المحѧور الѧذي تѧدور  ،أو المعنى الأساس ،الفكرة المطلقة يشكّلالمحوري  المكافئإذا كان 

يكون جزءاً من أجزاء التجربة المفرد  المكافئفإن  ،حوله كل الصور الشعرية التي تنظم القصيدة
قصѧيدة ضѧربين لھѧذا اليلحѧظ فѧي . ولا يستغرقھا كلھا ھѧو ،تستغرقه فكرة القصيدة ،الكلية للقصيدة

  :التوظيف

فيѧه سѧمة الموضѧوعي  المكѧافئيكѧون توظيѧف  ،ضرب يتصѧل بلحظѧة شѧعورية مفѧردة :ولاً أ
كѧافئ الموضѧوعي فاعليѧة دلاليѧة متصѧلة بѧالموقف أو الم يشѧكّلف .المفردةلبعض الأدوات الألسنية 

حيث يكѧون اسѧتخدام الشѧاعر للمكѧافئ الموضѧوعي اسѧتخداماً جزئيѧاً  ،الحالة الشعورية من السياق
 ً القصيدة اتحѧاداً تامѧاً كѧي يتسѧنى لѧه أن يخلѧق عالمѧه الخѧاص ، فلا يستطيع المكافئ الاتحاد بسريعا

الظѧاھر والخفѧي، ولا يتحѧد : بѧين مسѧتويي المكѧافئ ،مѧا ى حѧدٍ إلѧالثنائية قائمѧة  ظلّ الجديد، وبذلك ت
 ً بحيѧѧث يتمѧѧاھى كѧѧل طѧѧرف فѧѧي الآخѧѧر فѧѧي بنيѧѧة حيѧѧة مسѧѧتقلة تسѧѧتمد  ،ھѧѧذان المسѧѧتويان إتحѧѧاداً تامѧѧا

  .طاقتھا الإيحائية من السياق الفني للقصيدة

فيѧه سѧمة  المكѧافئ الموضѧوعييكون توظيف  ،ضرب يتصل بموقف شعوري متكامل :ثانياً 
  .لوب لا للكلمات المفردةللأس

حيѧѧث تحُمѧѧّل بعѧѧض  ،ومتѧѧرامٍ فѧѧي مختلѧѧف جنبѧѧات القصѧѧيدة ،فھѧѧو كثيѧѧر ،أمѧѧا الضѧѧرب الأول
 شѧѧيئاً مѧѧنتجسѧѧد بطاقѧѧة إيحائيѧѧة عاليѧѧة تبѧѧثُّ بعѧѧض الѧѧدلالات والإيحѧѧاءات التѧѧي  الأدوات الألسѧѧنية
عѧُنٌ تطَلѧَّعُ مѧِنْ لمѧَِنْ ظُ (نحѧو قѧول الشѧاعر  .تغني التجربة أو الموقف الشѧعوريو ،عواطف الشاعر

                                                            
  .200): الصورة الفنية في الأدب العربي( جماليات الأسلوب ،فايز ،الداية  )1(
  .206): الصورة الفنية في الأدب العربي( سلوبجماليات الأ ،فايز ،الداية  )2(
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الضѧѧبابية غيѧѧر  بعواطѧѧف الشѧѧاعر ورؤيتѧѧةوھѧѧي تѧѧوحي  ،)ضѧѧُبيب( ھѧѧذه الأداة الألسѧѧنيةف ،)ضѧѧُبيَْبٍ 
وكذا انتھت اللوحѧة  ،موقف فاطمة كانتھت اللوحة الأولى من القصيدة والشاعر لا يدر .الواضحة

لاً عѧن الѧدلالات التѧي فضѧ .ولا يستطيع التواصѧل مѧع المѧرأة ،والشاعر لا يدرك) الظعائن(لثانية ا
ومѧѧن  .تقѧѧدمھا صѧѧور القصѧѧيدة لضѧѧبابية رؤيѧѧة الشѧѧاعر للغѧѧد القѧѧادم والواقѧѧع المعѧѧيش فѧѧي الآن نفسѧѧه

 ،)تبَصѧّرْ ھѧل تѧرى ظعُنѧاً عِجѧَالاً ( :الإيحائيѧةو الدلاليѧة التي أثُقلѧت كѧذلك بالطاقѧة الأدوات الألسنية
إذ إن الفعل "الشاعر وأحاسيسه العميقة مثقل بالإيحاءات المجسدة لانفعالات " تبصّر" :فھذا الفعل

أن ولذلك يمكن  ،فالمرء يصبح يرى بقلبه ولا يرى بعينه ؛يبرز حقيقة الانفعال الإنساني" رتبصّ "
ولكѧن القلѧب لا ينشѧط بمعѧزل عѧن عاطفѧة  ،ر ھو في ھذا المقام مѧن أعمѧال القلѧبأن التبصّ "حظ يل

 :ومѧن ھѧذا الضѧرب أيضѧاً قولѧه. )1("الجѧهمھمومة أقرب إلى الشѧعور بمسѧؤولية الموقѧف الѧذي يع
وقѧد تعمѧّد  ،ضѧخمة وھي شѧجرة كبيѧرة ،)2(درالسِّ ضال ھي شجرة فال ،)كَغِزْلانٍَ خَذَلْنَ بذَِاتِ ضَالٍ (

 .الضѧلال والضѧياعتحملѧه مѧن إيحѧاءات ودلالات  لمѧا) ضѧال( ھѧذه الأداة الألسѧنيةالشاعر اختيار 
فھا ھي  ،ق إحساسه بالفقد والفراق والضياع والتيهمّ وتع ،وكل ھذه المعاني تتصل بتجربة الشاعر

ً  ،وھا ھي ذي الظعائن رحلѧت ،فاطمة قد صدمته ورحلتذي   قѧد شѧدّ ذا ھѧو ھѧا و ،دْ ولѧم تعѧُ ،أيضѧا
  .؟ولا يدري أخير يليه أم شرٌّ سيتبعه ،رحله لھاجرة عصب لھا جبينه

مد مѧن السѧياق الفنѧي لا يستمن المكافئ الموضوعي يلحظ أن المعنى في ھذا الضرب  ،ھكذا
ولѧيس بالضѧرورة  ،أشبعت بطاقة إيحائية يستشفھا المتلقѧيبعض الأدوات الألسنية لكنھا . للقصيدة

فليست الألفاظ في بساطتھا أو جلالھا ھي المحك، ولكن الطاقة أو العاطفѧة " .يوحي بھا السياق أن
يفضѧي بكѧل  المكѧافئھنѧا فѧإن و .)3("أو الحركة التي يسبغھا الشѧاعر عليھѧا ھѧي التѧي تحѧدد قيمتھѧا

لا كѧѧان مسѧѧتخدماً إلا أنѧѧه  وإنْ  ،للمكѧѧافئ الموضѧѧوعي بسѧѧيط جѧѧداً وھѧѧذا توظيѧѧف  .محتѧѧواه للقѧѧارئ
توظيѧف (فھم من قولنѧا ولا يُ  .بشكل واضح التي قصدھا إليوت المكافئ الموضوعيطبيعة  كشفي

سياقھا أو سلبھا طاقتھا من قيمة الكلمة في  أو الغضّ  ،نه احتجاج على الكلمة في موضعھاأ) بسيط
فѧي التوظيѧف دون تطѧوير  الأدوات الألسѧنيةمن حيѧث الاتكѧاء علѧى ھѧذه  بساطةوإنما ال ،الإيحائية
محѧѧوراً تѧѧدور  يشѧѧكّليتصѧѧل بموقѧѧف متكامѧѧل فѧѧي القصѧѧيدة أو  المكѧѧافئبحيѧѧث يضѧѧحي  ،الأسѧѧلوب

  .)4("فعلم الأسلوب يقرر أن نمط القول يتأثر بالموقف" .القصيدة كلھا حوله

فھѧѧو  ،المفѧѧرد أو التوظيѧѧف الجزئѧѧي لѧѧه المكѧѧافئ الموضѧѧوعيأمѧѧا الضѧѧرب الآخѧѧر لاسѧѧتخدام 
حيѧث يسѧتخدم للإيحѧاء بموقѧف متكامѧل أو تجربѧة شѧعورية  ،يتصل بѧالموقف أو الحالѧة الشѧعورية

ولكنѧه  ،أو أن تكѧون بديلѧة عنھѧا ،لا يعني أن تنѧوب كلمѧة مكѧان أخѧرىوھو  ،معينة داخل القصيدة
فيѧؤدي  ،دلالتھѧامن خѧلال تفاعلھѧا مѧع وإيحائية ية دلالفيه الكلمة المفردة قيمة  بسأسلوب فني تكت
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يتضѧافر مѧع  دلالѧي نفسѧي وخلقھѧا لموقѧف ،واستثارتھا لكثير مѧن المعѧاني الدفينѧة إيحائھاذلك إلى 
الجزئѧѧي الѧѧذي يسѧѧتخدمه  أوالمفѧѧرد  المكѧѧافئلѧѧذلك ف .)1(بقيѧѧة عناصѧѧر القصѧѧيدة لبنائھѧѧا بنѧѧاءً متكѧѧاملاً 

عر أو يبتكره بحاجة إلى طاقة فنية عالية كي يتمكن من الارتقاء بالتجربة الذاتية إلى مشارف الشا
سياق فني قادر على خلق الطاقѧة الإيحائيѧة شبه نفسي وولا بد من وجود  .التجربة الإنسانية العامة

ة تشѧبه تلѧك ويخلѧق فيѧه حالѧ ،كي يستطيع أن يستثير في المتلقي تلك المعاني الدفينѧة ،المكافئلھذا 
 .الدلالѧѧة انويھبѧѧ ،المعنѧѧى انيخلقѧѧ ھمѧѧا اللѧѧذان فالشѧѧبه النفسѧѧي والسѧѧياق الفنѧѧي .التѧѧي يعانيھѧѧا الشѧѧاعر

يحتمѧѧل المزيѧѧد مѧѧن  ظѧѧلّ بѧѧل ي ،لا يفضѧѧي بكѧѧل محتѧѧواه لقѧѧارئ واحѧѧدالمكѧѧافئ الموضѧѧوعي ولѧѧذلك ف
ً  ،بѧل وقѧد يرتقѧي ،الدلالات والمعѧاني  اّ مقيѧد ظѧلّ نѧه يلѧولا أ ،المحѧوري المكѧافئإلѧى مرتبѧة  ،أحيانѧا

  .بدلالات موقف شعوري معين في إطار القصيدة ككل

في  ظفت الناقةُ حيث وُ  ،وفي قصيدة المثقب العبدي يمكن أن نشير إلى استخدام المثقب للناقة
ً القصيدة  حسѧيّ قѧادر علѧى الإيحѧاء  قالѧبٍ ھѧا فѧي قولبتد عواطѧف الشѧاعر وتجسѧّل مكافئѧاً موضѧوعيا

ً  ،الآتѧѧي المتشѧѧحللمسѧѧتقبل و ،ضѧѧبابية لھѧѧذه التجربѧѧةال ؤيتѧѧهور ،الواقعيѧѧةبتجربѧѧة الشѧѧاعر   ،أيضѧѧا
 .بالضباب والحيرة

إذَِا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْتُ أرَْحَلھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا بلِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْلٍ
  

جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلِ الْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزِينِ    هُ آھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ الرَّ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأوََّ
  

تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولُ إذَِا دَرَأتُ لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِينيِ
  

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُذا دِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيأھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِداً ودِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََهُ أب
  

أكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُلَّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّھرِ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلٌّ وارْتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِالٌ
  

أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََا يبُْقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَّ ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يقَيِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأبَْقىَ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطِلي والجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدُّ مِنْھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

رَابنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِةِ المطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِينِ    انِ الدَّ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُكَّ
  

لѧѧѧѧѧѧѧѧِيثنَيѧѧѧѧѧѧѧѧَْتُ زِمامَھѧѧѧѧѧѧѧѧا ووضѧѧѧѧѧѧѧѧَعْتُ رَحْ 
  

ونمُْرُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةً رَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْتُ بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يمَينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

ا فرُحѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧُارِضُ مُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧْبكَِرًّ
  

علѧѧѧѧѧѧѧѧى ضَحْضѧѧѧѧѧѧѧѧَاحِهِ وعلѧѧѧѧѧѧѧѧى المُتѧѧѧѧѧѧѧѧُونِ   
  

د عواطفѧه ئѧاً موضѧوعياً تجسѧّمكاف حتѧى أضѧحت ،لھا قضѧيتهفالشاعر ھنا قد أتى بالناقة وحمّ 
 ،فالناقѧѧة قѧѧد اكتسѧѧبت بعѧѧض ملامѧѧح الشѧѧاعر. بأبعѧѧاد ھѧѧذه القضѧѧية حسѧѧيّ مѧѧوحٍ  نمѧѧوذجھѧѧا فѧѧي لبوتقو

غيѧر أن الناقѧة  .فھي توحي بحالته النفسية وألمه وحزنѧه ،والشاعر مصغٍ لھا ،مه وتتكلّ فأخذت تتأوّ 
ن بѧل إ ،الظѧاھر والبѧاطن :الموضѧوعي المكѧافئ اد مسѧتويأي لѧم يتوحѧّ ،د تماماً مع الشاعرلم تتوحّ 

 الإيحائيѧѧة المكѧافئ الموضѧوعيوھѧذا يضѧعف مѧѧن طاقѧة  ،ملحوظѧاً بѧѧين المسѧتويين ظѧلّ الانفصѧال 
ومѧن ھنѧا نلحѧظ  ،مѧن خѧلال القصѧيدةبحرية النمو الداخلي  للمكافئ الموضوعيلأنه لا يتيح  ،قليلاً 

                                                            
الطاقѧѧة  والرمѧѧز الفنѧѧي مѧѧن حيѧѧث المكѧѧافئ الموضѧѧوعيأشѧѧرنا فѧѧي مسѧѧتھل الدراسѧѧة أن ثمѧѧة علاقѧѧة وثيقѧѧة بѧѧين   )1(

  .148): التجربة الشعورية(قاسم، عدنان حسين، التصوير الشعري : انظر مفھوم الرمز في. الإيحائية
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ث حѧدّ الت إلѧىوالانفصال عنه من خلال العѧودة  ،الناقة/المكافئيراوح بين الاتحاد ب ظلّ الشاعر  أن
مكافئѧѧاً وظѧѧف الناقѧѧة  ،ھنѧѧالكѧѧن الشѧѧاعر  ،حقѧѧاً إن القصѧѧيدة كلھѧѧا بلسѧѧان الشѧѧاعر .الشخصѧѧي بلسѧѧانه

 ً ً  أن تتѧѧѧѧوارى شخصѧѧѧѧيته لأنسѧѧѧѧبا وبنѧѧѧѧاءً علѧѧѧѧى ذلѧѧѧѧك فمѧѧѧѧن ،موضѧѧѧѧوعيا خلѧѧѧѧف شخصѧѧѧѧية  ،تمامѧѧѧѧا
ً  المكѧافئ الموضѧوعيصѧورة تنمѧو وتكتمѧل القصѧيدة كѧي الناقة فѧي /المكافئ  .دون تدخلѧه شخصѧيا

ھو المتحكّم الأساس فѧي اختيѧار المكѧافئ الموضѧوعي؛ لأن  ظلّ تبادل الموضوعي يغير أن مبدأ ال
وھѧѧذا التمييѧѧز بѧѧالغ  ،المكѧѧافئ الموضѧѧوعي عنѧѧد إليѧѧوت قѧѧائم علѧѧى التمييѧѧز بѧѧين العاطفѧѧة والشѧѧعور

أما الشعور فإنه مخبوء  ،ة في نفس الشاعرويبدو أن العاطفة قارّ "ض في آن واحد الأھمية والغمو
... ويتصѧل بھѧذه النظريѧة مبѧدأ التبѧادل الموضѧوعي ،ت وعبارات وصѧور خاصѧةللشاعر في كلما

من حيث أن التبادل الموضوعي حال أو موقف تكمن فيه مشاعر تعبر عن عاطفѧة الشѧاعر وتثيѧر 
  .فإن وقع الشاعر على المكافئ الموضوعي المناسب تحققت الغاية. )1("عاطفة مشابھة في القارئ

ونلحѧظ مѧا تقدمѧه مѧن  ،التي أتѧى بھѧا الشѧاعر للمكافئ الموضوعي ھذه الصورة ،لنتأمل الآن
وھو ممسك عن  ،جعل الناقة ھي التي تحاوره إن الشاعر .ورؤيته النفسية بتجربتهدلالات موحية 

ً ذلك أ ؛عليھا الردّ   ،ورؤيتѧه غيѧر واضѧحة ،فالأسѧئلة والحيѧرة تضѧجّ فѧي أعماقѧه ،نه لا يملك جوابѧا
وھѧѧذا لѧѧيس وقѧѧت  ،مѧѧا يجعلѧѧه يرحѧѧل لѧѧيلاً ھѧѧو وھѧѧذا الھѧѧم  ،جعهمضѧѧوھѧѧم يقѧѧضُّ  ،فثمѧѧة سѧѧبب يؤرقѧѧه

 .بيѧل طلѧوع الشѧمسقُ الوقت المألوف للرحيل لدى البدوي ھѧو  إذْ  ،الرحيل المألوف بالنسبة للبدوي
 ،وھѧاجس الرحلѧة إلѧى المجھѧول ،؟ إنѧه الھѧمولا ينتظѧر قبيѧل طلѧوع الشѧمس ،إذاً  ،ما به يرحل ليلاً 

إن ھѧذا الھѧѧاجس  .عѧة بالضѧباب والغمѧѧوضھѧذه المواجھѧѧة الملفّ  ،عمѧرو بѧن ھنѧѧد إلѧى المواجھѧة مѧѧع
فھѧѧذه الصѧѧفات المخلوعѧѧة علѧѧى الناقѧѧة تѧѧوحي بأعمѧѧاق الشѧѧاعر وحالتѧѧه  .شѧѧدةويضѧѧغط عليѧѧه بعنѧѧف 

 .كما توحي بسياق القصيدة العام المشوب بالقلق والتѧوتر والھѧم والحѧزن ،النفسية، ومعاناته الحادة
 عنѧدعѧادة  أصѧبحفالتأوه  ،وھذا يفيد استمرار الفعل) هتأوّ (رع لفعل المضالاحظ استخدام الشاعر ل

ً  أصبحتوالناقة  ،الناقة  أنولاحѧظ  .بلرت الرحلة عندما رأت الحفھي قد تذكّ  ،تفھم صاحبھا تماما
  .قلق الناقةھي أھم ما يوالرحلة  ،الاستفھام يقترن بالرحلة

والرحلѧة ھѧي  ،ام الحѧائر والقلѧقيѧوحي بسѧياق القصѧيدة العѧ ،إذاً الناقѧة /فالمكافئ الموضѧوعي
أھѧي  ،الѧذي يجھѧل الشѧاعر تمامѧاً موقفѧه الملѧكلأنھѧا رحلѧة إلѧى المجھѧول، إلѧى  ،مصدر ھذا القلق

؟ لاسѧيما أنھا رحلة تحمل الشѧر والمѧوت والحѧربأم  ،رحلة تحمل السلام المشرف للشاعر وقومه
فالشاعر قد  ؟بن ھند ھذا الباطلعمرو /الملكل منه فھل سيتقبّ  ،على باطلقد أوحى أنه أن الشاعر 

فھو على  ،)2()فأبَْقىَ باطِلي والجِدُّ مِنْھا( :واعترف لھا بباطله ،بھذا الباطل على لسان ناقته أوحى
لعمѧرو  إيحѧاءوھѧذا  ،فالشاعر قد اعترف لناقته أنه علѧى باطѧل). والجِدُّ مِنْھا( ،باطل وھي صادقة

يѧوحي بحالѧة الشѧاعر النفسѧية ومѧا يشѧعر بѧه مѧن  كѧافئالمف .إليه لرحلتهاص وإرھ ،بن ھند بخطئه
ويضѧرب لѧه مѧثلاً  ،تجاھѧه إحساسѧهويѧوحي لعمѧرو بѧن ھنѧد بحقيقѧة  ،قلق وتوتر تجاه ھذه الرحلѧة

                                                            
الجѧزء الأول، دار الثقافѧة  ،إحسان عباس ومحمѧد نجѧم: ترجمة ،النقد الأدبي ومدارسه الحديثة ،ستانلي ،ھايمن  )1(

  .148:  1958 ،بيروت
 ،بين الشرّاح القѧدامى ومحمѧود محمѧد شѧاكر ،)فأبَْقىَ باطِلي والجِدُّ مِنْھا( :ثمة خلاف واضح في تفسير الجملة  )2(

  201: المثقب ديوان شعر المثقب العبدي ،العبدي: انظر. لاسيما في معنى الباطل
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

فالناقѧѧة  .م بھѧѧذا الخطѧѧأ قبѧѧل رحيلѧѧه إليѧѧهويسѧѧلّ  ،بحيѧѧث أنѧѧه يعتѧѧرف بخطئѧѧه تجاھѧѧه ؛للعتѧѧاب السѧѧليم
فѧѧنحن أمѧѧام درجѧѧة مѧѧن . "التلقѧѧّي الجمѧѧالي بنفسѧѧهأصѧѧبحت موضѧѧوعاً حسѧѧياً خارجيѧѧاً قѧѧابلاً للتأمѧѧل و

فالشاعر لا يسقط مشاعره على ناقتѧه ويخلѧع عليھѧا . درجات تفاعل الذات الشاعرة مع موضوعھا
. )1("حزنه العميق فحسب، بل نحن أمام ذات تحاول أن تعѧي نفسѧھا مѧن خѧلال تأملھѧا لموضѧوعھا

  .بالمكافئ الموضوعيإليوت تماماً  هوھذا ما قصد

 الناقѧة/المكافئ الموضѧوعيفاعلية متسقة من خلال ككل ت الرؤية النفسية للقصيدة ظلّ  ،ھكذا
حوري المتصل بغرض القصيدة الم المكافئ ظلّ و ،في جميع جنبات القصيدة التي تتردد أصداؤھا

د ھѧذه ويوحѧّ ،القصيدة أجزاءبدلالاته في جميع  وھو مواجھة الشاعر لعمرو بن ھند يشعّ  ،الأساس
تؤازره وتوحي بمعناه حتѧى  أخرى يةموضوعمكافئات قته من خلال ما حوته من في بوت الأجزاء

 المѧѧرأة الѧѧذي تأسسѧѧت عليѧѧه/مكافئѧѧه الموضѧѧوعي مѧѧا يلجѧѧأ الشѧѧاعر إلѧѧى كشѧѧفحين ؛نھايѧѧة القصѧѧيدة
 ھѧѧو مواجھتѧѧه لعمѧѧرو بѧѧن ھنѧѧد فѧѧي خصѧѧومةو"بيѧѧان غرضѧѧھا الأساسѧѧي مѧѧن ثѧѧم و ،أصѧѧلاً  القصѧѧيدة

وھھنѧا نѧدرك رمزيѧة الحѧوار الغزلѧي الصѧاخب بكلماتѧه  ،ىادره تتجلѧّبدت بѧو واحترام لنزاع خفيّ 
وتظھر العلاقة البنائية وھي ضѧفر أجѧزاء القصѧيدة تتفاعѧل وتѧدفع بالتجربѧة لونѧاً يميѧّز  ،وإيحاءاته

ھم بѧѧه القصѧѧيدة ي الѧѧذي تѧѧتلتشѧѧظّ وھنѧѧا ينھѧѧار حѧѧديث التفكѧѧك وا .)2("صѧѧفحاته أومѧѧع تعѧѧدد وجوھѧѧه 
 .القصيدة أجزاءد يوحّ  لرابط النفسي واللغوي والصوري الذياالعربية القديمة، مع وضوح 

إلѧѧѧѧѧѧѧِى عَمѧѧѧѧѧѧѧْرٍو ومѧѧѧѧѧѧѧِنْ عَمѧѧѧѧѧѧѧْرٍو أتَتَْنѧѧѧѧѧѧѧِي
  

صѧѧѧѧѧѧѧѧِينِ    أخѧѧѧѧѧѧѧѧَي النَّجѧѧѧѧѧѧѧѧَدَاتِ والحِلѧѧѧѧѧѧѧѧْمِ الرَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أنَْ تكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَونَ أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِي بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقٍّ فإمَِّ
  

يفѧѧѧѧѧѧѧأعَْرِفَ مِنѧѧѧѧѧѧѧْكَ غَثѧѧѧѧѧѧѧِّي مѧѧѧѧѧѧѧنْ سѧѧѧѧѧѧѧَمِينِ   
  

وإلِاَّ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطَّرِحْنيِ واتَّخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِذْنيِ
  

ا أتََّقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكَ وتتََّقيِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي   عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدُوًّ
  

ً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ وَجْھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أدَْرِي إذَِا يمََّ
  

أرُيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ الخَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَ أيَُّھمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا يلَيِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

أأَلَخَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّذِي أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا أبَْتغَِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ 
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّذِي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوَ يبَْتغَِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي   أمَ الشَّ
  

دَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا عَلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِْتُ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأتقّيِهِ 
  

ئينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ بالمُغَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّبِ نبَِّ   
  

بھذا الشѧكل الواضѧح يѧذكّر بمѧا  الموضوعي المكافئ دلالاتإن لجوء الشاعر إلى التصريح ب
فѧѧي  المكѧѧافئذلѧѧك أن  ردّ مѧѧو ؛القصѧѧيدةالجѧѧزء مѧѧن  فѧѧي ھѧѧذا" المكѧѧافئوضѧѧوح " :ىيمكѧѧن أن يسѧѧمّ 

لѧѧم يѧѧأتِ غامضѧѧاً  المكѧѧافئولѧѧذا فѧѧإن  ،القصѧѧيدة يخѧѧدم تجربѧѧة واقعيѧѧة يعانيھѧѧا الشѧѧاعر وتضѧѧغط عليѧѧه

                                                            
جѧѧابر، الصѧѧورة الفنيѧѧة فѧѧي التѧѧراث البلاغѧѧي والنقѧѧدي عنѧѧد العѧѧرب، دار التنѧѧوير للطباعѧѧة والنشѧѧر،  ،عصѧѧفور  )1(

  .205م، ص1983بيروت، 
  .205): الصورة الفنية في الأدب العربي( جماليات الأسلوب ،فايز ،الداية  )2(
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أن يѧѧوحي بمضѧѧمونھا قبѧѧل أن  يѧѧودّ  ،فالشѧѧاعر صѧѧاحب قضѧѧية ورسѧѧالة إلѧѧى عمѧѧرو بѧѧن ھنѧѧد ،معقѧѧداً 
 المكѧافئت دلالات ظلѧّومѧن ھنѧا  ،غѧامضوعي موضѧ مكѧافئيلجѧأ إلѧى لѧم ولذلك فإنѧه  ،يرحل إليه

  .بحيث لا تنقطع الصلة بينھا وبين المتلقي ،تحتفظ بقدر من الوضوحالموضوعي 

تشѧѧكّل يلحѧѧظ أنھѧѧا  ،مكافئѧѧات الموضѧѧوعية التѧѧي وردت فѧѧي القصѧѧيدةال مجمѧѧلالمتأمѧѧل فѧѧي 
فѧѧي بيئѧѧة  ،...؛ مثѧѧل الناقѧѧة والمѧѧرأة والظعѧѧن والرحلѧѧة والسѧѧفن والضѧѧباباليوميѧѧة الحيѧѧاةمفѧѧردات 

ھѧذا مѧن و ،)1(زراعية تجارية بحرية كان يعيشھا الشاعر في المنطقة الشرقية من البحرين القديمة
ق أثѧѧر ويتعمѧѧّ ،وبالتѧѧالي يѧѧزداد الانفعѧѧال لديѧѧه ،ل عنѧѧد المتلقѧѧييشѧѧيع جѧѧواً مѧѧن الألفѧѧة والتقبѧѧّ أنشѧѧأنه 
 ،باتѧت مكشѧوفة بشѧكل عѧام المكѧافئغير أن ذلك كله لا يعني أن دلالة  .وفاعليته في نفسه المكافئ

يعنѧѧي أن القѧѧارئ باسѧѧتثارته طاقاتѧѧه الذھنيѧѧة والحدسѧѧية  بѧѧل ،قѧѧارئالوتفضѧѧي بكѧѧل محتواھѧѧا إلѧѧى 
المكѧѧѧافئ دلالѧѧѧة ي علمѧѧѧاً أن تلقѧѧѧّ .المكѧѧѧافئ الموضѧѧѧوعييسѧѧѧتطيع أن يستشѧѧѧف كثيѧѧѧراً مѧѧѧن دلالات 

دلالѧة  ظѧلّ ت المكافئ الموضوعيكما أن دلالة  .يتفاوت من شخص لآخر -بشكل عام- الموضوعي
ن جѧلَّ مѧا تحققѧه يقѧين نفسѧي وأ .وتفتقѧر إلѧى المعرفѧة اليقينيѧة ،ظنيةّ تعتمد على الحѧدس والتخمѧين

للمكѧѧافئ ومѧѧن ھنѧѧا فليسѧѧت ثمѧѧة قѧѧراءة نھائيѧѧة  .لѧѧيس أكثѧѧر ،بصѧѧحة الدلالѧѧة يسѧѧتقر فѧѧي نفѧѧس المتلقѧѧي
  .وأخرى غير صحيحة إلا بقدر ما يرضاه العقل والمنطق ،أو قراءة صحيحة الموضوعي

  ملامحه وسماته الفنية ..هخلق أدوات: الموضوعي المكافئتشكّيل 

يقتѧرن موقѧف معѧين يعيشѧه  أنھѧو  :يلهوتشѧكّ  الموضѧوعي المكѧافئلعل أبسط عمليѧات خلѧق 
وإذا تصادف فيما بعѧد أن  ،بھا بأحد عناصر الواقع المادية المحسوسة أو عاطفة ما يحسّ  ،الشاعر

كѧѧر أمامѧѧه قفѧѧز فѧѧي الحѧѧال مضѧѧمون ھѧѧذا الموقѧѧف أو تلѧѧك ذُ  أو ،ر المѧѧادينصѧѧّرأى الشѧѧاعر ھѧѧذا الع
 يصѧبح وبѧذلك ،)2(المكافئ الموضوعي من ،تماماً،إليوت وھذا ما قصده. العاطفة في ذھن الشاعر

أو تلѧك العاطفѧة التѧي اعتملѧت فѧي  ،لھѧذا الموقѧف الѧذي عانѧاه الشѧاعر داً مجسѧِ ر المادينصّ ھذا الع
ً –ذلѧك يتمثل  .ھا الذاتسوذلك بفعل علاقة نفسية تتحس ،أعماقه  المكافئѧات الموضѧوعيةفѧي  -غالبѧا
وذلѧك  ،المكافئ الموضѧوعيغير أنه ثمة عملية أكثر تعقيداً وتركيباً من سابقتھا في خلق  ،المفردة

تطѧال الѧوعي  مكѧافئ الموضѧوعيعندما تشترك مجموعة من العناصѧر فѧي عمليѧة الخلѧق الفنѧي لل
ذلѧѧك أن الشѧѧاعر لا يسѧѧتطيع أن  ؛والѧѧذاتي بالموضѧѧوعي ،ويمتѧѧزج المحسѧѧوس بѧѧالمجرد ،واللاوعѧѧي

وفѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧه لا يسѧѧتطيع إلا أن يخضѧѧع لتѧѧأثير عѧѧالم الѧѧنفس  ،ينفѧѧك مѧѧن إسѧѧار واقعѧѧه المعѧѧيش
ومѧا  ،وأحاسيسه، وخبايا نفسه المتشحة بالغموض والغرابѧة والانѧدھاش ،بكل ھواجسه ،والوجدان

لا يمكѧن أن يكѧون مѧن أصѧل  المكѧافئي أن لѧّومن الج ،يعتري النفس من حالات الوعي واللاوعي
.... .،يبѧѧرز فѧѧي الشѧѧعور ،ھѧѧو النمѧѧاذج البدائيѧѧة ،لأن ھѧѧذا الأصѧѧل اللاشѧѧعوري ،لا شѧѧعوري بحѧѧت

                                                            
وكانت تضمّ مجموعة من الجزر الواقعة بين البصرة وعُمѧان علѧى الخلѧيج  ،)أوال(كان اسمھا البحرين القديمة  )1(

  .148: المثقب ديوان شعر المثقب العبدي ،انظر العبدي). ھجََر(وعاصمتھا تسمى ،العربي
أو بعبѧѧارة أخѧѧرى  ،لھѧѧا" معѧѧادل موضѧѧوعي"إن السѧѧبيل الوحيѧѧد للتعبيѧѧر عѧѧن العاطفѧѧة بشѧѧكل فنѧѧي ھѧѧو إيجѧѧاد "  )2(

التѧي يѧراد (أو سلسلة أحداث سѧتكون صѧيغة تلѧك العاطفѧة الخاصѧة  ،أو موقف ،مجموعة موضوعات) بإيجاد(
فإن العاطفة تستثار فـي  ،خبرة حسيةحتى إذا اكتملت الحقائق الخارجية التي لابـد أن تنتھي إلى ) التعبير عنھا

ً : المعادل الموضوعي(غزوان، عناد، :  انظر". الحـال   .39): مصطلحاً نقديا
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مكѧѧافئ ولا يسѧѧتطيع خلѧѧق  ،إذاً يتضѧѧمن فѧѧي نفسѧѧه عناصѧѧر شѧѧعورية وأخѧѧرى لا شѧѧعورية المكѧѧافئف
 .التقليديѧة الموجѧودة فعѧلاً جديد سوى الذھن المرھف المرتقي الذي لا ترضيه الرمѧوز  موضوعي

كذلك يلزمه أن يصدر عѧن أكثѧر حركѧات الѧنفس  ،يصدر عن اسمي مرتبة ذھنية المكافئوكما أن 
ً  الإنسانيةبدائية، ليمسَّ في    .)1(وتراً مشتركا

رّ الشѧѧاعر إليھѧѧا بغيѧѧة التعبيѧѧر عѧѧن عالمѧѧه مѧѧن أقѧѧدر الوسѧѧائل الجماليѧѧة التѧѧي يفѧѧ المكѧѧافئ لعѧѧلّ 
 ً يأخذ مѧن عѧالم الحѧواس المѧواد التѧي يصѧوغ بھѧا رؤيѧة رمزيѧة "فالشاعر . الداخلي والخارجي معا

  .)2("وھو يطلب من عالم الحواس أن يعطيه وسائل التعبير عن روحه ،أو عن حلمه ،عن نفسه

وعالم الذات بفعل علاقѧة نفسѧية تخلقھѧا  ق من اتحاد حيوي بين عالم الحسّ تخلّ ي ،إذاً  المكافئف
فѧѧإن المحسوسѧѧات  ،)4(وبنѧѧاءً علѧѧى ھѧѧذه العلاقѧѧة النفسѧѧية ،)3(المجѧѧردو الѧѧذات بѧѧين مسѧѧتويي الحѧѧسّ 

حاولѧة للفكѧاك مѧن واقعھѧا المثقѧل ية فѧي مص مѧن بعѧض كثافتھѧا الحسѧّتѧتخلّ  المكѧافئلة لبنيѧة المشكّ 
وتصبح مزيجاً مركبѧاً منѧه ومѧن العѧالم  ،على الأقل تبتعد عنه مسافة ماأو  ،المادة وكثافتھا درانبأ

 ،عالم الواقع المجرد ،عالم الوعي واللاوعي ،عالم الرؤى والأحاسيس .شاعرالشعري الخاص بال
ѧѧدھشوتتفاعѧѧب المѧѧالم الغريѧѧذا العѧѧات بھѧѧذه المحسوسѧѧل ھ، ѧѧض خصائصѧѧب بعѧѧردة  هفتكتسѧѧالمج
مѧѧن ھѧѧذا  ،وفѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧه يكتسѧѧب عѧѧالم الѧѧذات بعѧѧض خصѧѧائص عѧѧالم الحѧѧس وسѧѧماته ،وسѧѧماته

 .ويكتسѧب سѧماته وملامحѧه الفنيѧة ،المكѧافئ الموضѧوعي المزيج المتشابك المعقد التركيѧب يتخلѧّق
فالمكافئ الموضوعي يعتمѧد فѧي تكوينѧه وخلقѧه علѧى التشѧابه النفسѧي بѧين الأشѧياء، بѧل إنѧه الصѧلة 

  .)5(الحقيقية بين النفس الإنسانية والوجود من حولھا

بعѧѧض نلحѧѧظ و ،فѧѧي قصѧѧيدة المثقѧѧب العبѧѧديالموضѧѧوعي  المكѧѧافئلنتأمѧѧل الآن كيѧѧف تخلѧѧّق 
محѧوري نمѧت القصѧيدة مѧن  مكѧافئأقѧام المثقѧب قصѧيدته علѧى  .ملامحه الفنية البادية فѧي القصѧيدة

 .عمرو بѧن ھنѧدجسدة لرؤى الشاعر وأفكاره وعلاقته بونما ھو من خلالھا، وھو المرأة الم ،خلاله
 ،سةره من عناصر الوجود المادية المحسويلحظ أن الشاعر قد تخيّ  المرأة/المكافئالمتأمل في ھذا 

 المكѧافئھѧذا ف .ووظفه ليوحي بكل ما يعتمل في أعماقه من مشاعر وأحاسيس تجاه عمرو بѧن ھنѧد
تمثѧل بكѧل أفكѧار ومسѧتوى خفѧي مجѧرد  ،تمثل بѧالمرأة ،يمستوى ظاھر حسّ  :ل من مستويينيتشكّ 

ѧѧّه المتولѧѧه وأحاسيسѧѧاعر وأعماقѧѧدالشѧѧن ھنѧѧرو بѧѧع عمѧѧة مѧѧه الواقعيѧѧن تجربتѧѧه  ،دة مѧѧاعر بحدسѧѧفالش
وتѧراءى لѧه أنھѧا أفضѧل وسѧيلة كѧي يسѧقط عليھѧا  ،المѧرأة/ق قد اھتدى إلى ھذا الوتر الحساسالعمي

 الإسѧقاطوتѧراءى لѧه أن بھѧذا  ،كل مشاعره وأفكاره وأحاسيسه تجاه عمѧرو بѧن ھنѧد وعلاقتѧه معѧه
كѧل  المكѧافئ/وبالتѧالي فقѧد حمѧّل الشѧاعر المѧرأة ،مѧا يريѧد على المرأة يمكن أن يوصل لعمѧرو كѧلّ 
                                                            

  .207  -  206: الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ،مصطفى ،سويف: انظر  )1(
: 1976 حي، جامعѧة دمشѧق،النقد الأدبي، ترجمة حسام الخطيب ومحي الدين صب ،ك وزميله.ويمزات، ويليام  )2(

60.  
  .203: 1978، 2دار المعارف، القاھرة، ط ،الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ،انظر أحمد، محمد فتوح  )3(
  .154 – 153: 1983، 3دار الأندلس، بيروت، ط ،الصورة الأدبية ،مصطفى ،انظر ناصف  )4(
ً  انظѧر. 382: 3الأدب المقارن، محمد غنيمي ھلال، ط: انظر  )5( تيѧارات الشѧعر  ،محمѧد مصѧطفى ،ھѧدارة: أيضѧا

  .295: 1972دار الثقافة، بيروت،  ،العربي في السودان
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يعتمѧد فѧي ظھѧوره إذن علѧى الحѧدس مѧن ناحيѧة " كالرمز الفنѧي المكافئف. اعرهفكاره ومشرؤاه وأ
ط يحѧدد مشѧھده وبالإسѧقا ،بالحѧدس يصѧل الفنѧان إلѧى الѧوتر المشѧترك ،والإسقاط من ناحية أخѧرى
 دلالتѧهب المكѧافئد وكѧي يتحѧ .المكѧافئھو ھذا  )1("في شيء خارجي إياهاً ويخرجه من نفسه واضع

ج ويوحّد بين خصائص الطرفين  بفعل علاقة نفسية محضѧة ربطѧت مزر قد راح يالشاع أننلحظ 
بѧن  عمѧرو/الدلالѧةالمѧرأة بعѧض صѧفات /المكافئفاكتسب  .عمرو بن ھند/لدلالةوا ،المرأة/المكافئ

راه فѧي مقدمѧة فنѧ ،خصѧائص عمѧرو بѧن ھنѧدخاطب المѧرأة وقѧد خلѧع عليھѧا بعѧض فأضحى ي ،ھند
ويتھمھѧا بالكѧذب  ،نزقاً جѧداً  بداف ،محبوب أن يخاطب به محبوبتهيخاطبھا بخطاب ليس ل ،القصيدة

ويلحّ عليھا بѧأن  ،يده لو تخالفهيقطع  هبحيث أن ،ظھر أمامھا من الحزم القدر الكبيرويُ  ،والمراوغة
  .اً لھافھو يريد أن يكون ندّ  ،تعامله كما يعاملھا

ومѧا يتѧذلل الحبيѧب  ،باليѧة بѧهوفي لوحة الظعن أيضاً نرى الرجل يتѧذلل لھѧذه المѧرأة غيѧر الم
إنمѧا ذلѧك لأن  ،)قوائѧل كѧل أشѧجع مسѧتكين       وھن علѧى الرجѧائز واكنѧات( :لحبيبه بھذا الشكل
وھѧل مثѧل ھѧذا الملѧك  .الѧذي يѧرى الشѧاعر فѧي ذھابѧه إليѧه بعѧض التѧذللبѧن ھنѧد المرأة ھي عمرو 

تسѧѧب بعѧѧض خصѧѧائص عمѧѧرو قѧѧد اك/الدلالѧѧةوكѧѧذا نلحѧѧظ أن  !العظѧѧيم يسѧѧأل عѧѧن مثѧѧل ھѧѧذا الرجѧѧل؟
عمرو فتاةً يحبھا الشاعر وتتѧراءى ملامѧح حبѧه الشѧديد /الدلالة لمرأة ومتعلقاتھا فأضحتا/المكافئ

عمѧرو /الدلالѧةى اكتسѧاب ويتجلّ  ،بل ويصبح ھذا الحب قاتلاً  ،لھا في كل جنبات القصيدة وأجزائھا
الزينѧة مثѧل ول المرأة عندما يكتسب أخص خصائص النساء من ملامѧح الجمѧا/المكافئلخصائص 

وغيѧر ذلѧك مѧن ملامѧح جمѧال  ،اللباس الشفاف والبراقѧع وخصѧل الشѧعر الطويلѧة والѧذھب والعѧاج
    :المرأة الظاھرة والمستترة

ظَھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْنَ بكِِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍ وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَلْنَ أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْرَى
  

وثقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََّبْنَ الوَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاوِصَ للِْعُيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونِ   
  

أرَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنَ مَحَاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِناً وكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَننََّ أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْرَى
  

والبشѧѧѧѧѧѧѧѧѧََرِ المَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧُونِ  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧِن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّيباجِ   
  

بٍ ـѧѧѧѧѧـى ترَِيـѧѧѧѧѧـوحُ علـيلѧѧѧѧѧَُ ـѧѧѧѧѧـٍ نْ ذَھبَـѧѧѧѧѧـوم
  

ونِ ـѧѧѧѧـذِي غُضُ ـѧѧѧѧـيْسَ بِ ـاجِ لѧѧѧѧـѧѧѧѧـكلѧѧѧѧَوْنِ الع  
  

مِ مُطلَّبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتٌظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلّاَوھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنَّ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ال
  

الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذَّوائبِِ والقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرُونِ  طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوِيلاتَُ   
  

 ،ي ومجѧردأو حسѧّ ،ظاھر وخفѧي :ق من اتحاد مستويينخلّ تيالمكافئ الموضوعي  أن واضح
 ً ولا يسѧѧتغني  ،كѧѧلا المسѧѧتويين مقصѧѧود لذاتѧѧه أنويѧѧذكر ھنѧѧا  ،وبينھمѧѧا علاقѧѧة نفسѧѧية توحѧѧدھما معѧѧا

بالتالي فإننا لا نستطيع عند قراءة المكافئ الموضوعي الاكتفاء بأحد الطѧرفين  ،أحدھما عن الآخر
إذ من اتحادھما وامتزاجھما معѧاً  .)2(فئ كلٌ غير قابل للتجزئةدون سواه، فكلاھما مقصود، والمكا

ل كѧѧي يصѧѧبح بنيѧѧة حيѧѧة قѧѧادرة علѧѧى الإيحѧѧاء والإشѧѧعاع بتجربѧѧة الشѧѧاعر ويتأھѧѧّ ،المكѧѧافئل تشѧѧكّ ي

                                                            
  .207:  4ط ،الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، ،مصطفى ،سويف  )1(
  .111: 1978، القاھرة، 1عن بناء القصيدة العربية الحديثة، دار الفصحى، ط ،علي عشري ،انظر زايد  )2(
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 المكѧافئأي أن  ،فاطمѧة/من الواقع من المرأة ،عادةً ،بدأالموضوعي ي المكافئف .وتفاعلاته الداخلية
مѧا تصѧبح المѧرأة حين.. .إلى واقع نفسي مجرد ،ثم يتجاوزه إلى المجرد ،من الحسي/يبدأ من الواقع

كل أعمѧاق الشѧاعر ومعاناتѧه النفسѧية جѧراء انعكاسѧات التجربѧة الواقعѧة موحياً ب موضوعاً خارجياً 
المѧرأة كѧل أبعѧاد /فالشاعر قد حمّل ھذا المكѧافئ. على نفسية الشاعر وما تخلقه من انفعالات نفسية

   .وانفعالاته النفسية تجربته الواقعية

وعلاقتѧه مѧن خلالѧه رؤيتѧه يجسѧد  موكب الظعائن مكافئاً موضѧوعياً آخѧرَ الشاعر يشكّل من ف
إذ إن ھѧذا . في الدلالة والتشكّيل إضافيةبعمرو بن ھند، غير أن ھذا المكافئ ينطوي على تفاصيل 
إحساسѧه بعѧدم القѧدرة  ،فѧي الوقѧت نفسѧه ،المكافئ يعمّق حيرة الشاعر وضبابية رؤيته، كمѧا يعمѧّق

وھѧذا بѧدوره جعѧل إحساسѧه . على امѧتلاك المѧرأة مѧا يرسѧّخ التعѧارض القѧائم بѧين الشѧاعر والمѧرأة
 :عمرو بن ھند يتنامى بصورة صارخة/بضرورة الانفصال عن المرأة

يــــــѧѧـي شِمالِ ــــــѧѧـو تخُالفِنُِ ـــــѧѧـي لـــѧѧـفإَنِِّ 
  

يـѧѧـتُ بھѧѧِا يمَِينِ ـــѧѧـوَصَلْ  اــــѧѧـكِ مــــѧѧـخِلافََ   
  

يــــــــѧѧѧـتُ بيِنــــــѧѧѧـا ولقَلُْ ـــــــѧѧѧـإذِاً لقَطََعْتھُ
  

يـــــѧѧѧـنْ يجَْتوَِينِ ـوِى مѧѧѧَــــѧѧѧـكَ أجَْتَ ــــــѧѧѧـكذلِ   
  

ضѧرورة المعاملѧة بالمثѧل، وھѧذا مبѧدأ عظѧيم "إنه تجسيد لرؤيѧة الشѧاعر وموقفѧه القѧائم علѧى 
معاملة الآخرين، كما أنه يبرز رؤية يمكن لھا أن تستمر في وعي الإنسان يكشف عن طريقته في 

في كل زمان ومكان، وإن الذي حدا بالشاعر إلى أن يؤكد ھذه الرؤية ھو العالم النقيض والمضѧاد 
بѧل إنѧه  ،فالعالم الراھن المتمثѧل بعѧالم فاطمѧة ھѧو عѧالم لا يѧوفر الانسѧجام والطمأنينѧة. الذي يعيشه
ويظھѧر إصѧرار الشѧاعر علѧى ضѧرورة المعاملѧة بالمثѧل فѧي نھايѧة . )1("قلѧق والتѧوتريبعث على ال

لعََلѧَّكِ إنِْ صѧَرَمْتِ الحَبѧْلَ مِنѧِّي     أكѧَُونُ كѧَذَاكِ ( :لاسيما في قوله ،الصورة الافتتاحية بشكل أوضح
لعلاقѧة معѧه، فإن نفسه لا تطاوعه فѧي أن يواصѧل ا ،فمھما كانت محبته للآخر ،)مُصْحِبتَيِ قرَُونيِ

لكن الشاعر ما زال لديѧه أمѧل فѧي التواصѧل . إذا أصر الآخر على الانفصال وقطع أواصر المحبة
، فھѧو لا )لعََلَّكِ (والمحبة مع الآخر، يظھر ذلك من خلال استخدامه لأداة ألسنية تدل على التشكيك 

ؤيѧة التѧي ابتѧدأت بھѧا يجزم بقطع العلاقة ولا بوصѧلھا أيضѧاً، وھѧذا مѧن شѧأنه أن يزيѧد ضѧبابية الر
صѧѧورة المكѧѧافئ  تشѧѧكّيلويسѧѧتعين الشѧѧاعر بفاعليѧѧات وأدوات ألسѧѧنية عѧѧدّة فѧѧي . صѧѧورة الظعѧѧائن

منھѧا بعѧض الأدوات الألسѧنية التѧي تѧوحي بѧذاتھا . الموضوعي وتجسѧيد إحساسѧه بضѧبابية الرؤيѧة
لتѧي يثيرھѧا لاحѧظ الإثѧارة ا ).ضѧُبيب(كمѧا يتѧراءى فѧي كلمѧة . وإيقاعھا الموسѧيقي بھѧذا الإحسѧاس

وفي استخدامه لفاعلية الاستفھام التي استھلّ بھѧا صѧورة الظعѧائن، وراح يسѧتفھم  ).ضُبيب(الاسم 
ثѧم يطلѧب . )..تبَصѧّرْ ھѧل تѧرى ظعُنѧاً عِجѧَالاً (عن ھويتھا، كأنھѧا أصѧبحت غريبѧة غيѧر مألوفѧة لديѧه

ً  ،الشاعر بأسلوب استفھامي التѧي كانѧت تسѧير  إذا ما كѧان المѧرء يسѧتطيع أن يѧرى الظعѧائن ،أيضا
وھѧѧو أسѧѧلوب يكشѧѧف . وتظھѧѧر المسѧѧافة فѧѧي اسѧѧتخدام أسѧѧلوب الاسѧѧتفھام مѧѧرتين قريبѧѧة. علѧѧى عجѧѧل

وإن افتتѧѧاح لوحѧѧة الظعѧѧائن بأسѧѧلوب التسѧѧاؤل أمѧѧر مѧѧألوف عنѧѧد . "تلھѧѧّف الشѧѧاعر وحѧѧدة انفصѧѧاله
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غيѧѧر أن الشѧѧاعر يحѧѧوط ھѧѧذا الأسѧѧلوب المѧѧألوف بѧѧنمط مѧѧن الانحѧѧراف  .)1("الشѧѧعراء الجѧѧاھليين
سلوبي، ويخرج بالمألوف إلى غير المألوف، حينمѧا يقѧدم صѧورةً للمѧرأة تخѧالف صѧورة المѧرأة الأ

المحبوبة، وتتأسس على قѧدر غيѧر قليѧل مѧن التنѧاقض والتضѧاد والتعѧارض القѧائم بينھمѧا، صѧورة 
تضجّ بالحركة القوية والتتبع المكاني الѧدقيق لمسѧير الرحلѧة، غيѧر أن ھѧذه الحركѧة وھѧذا التتبѧع لا 

بل يشير إلى الانفصال وانبتات العلاقة، وكلما ازدادت وتيرة الحركة  ،ير إلى إمكانية التواصليش
عَلѧَوْنَ رُبѧَاوَةً وھѧَبطَْن غَيْبѧاً     فلѧََمْ يѧَرْجِعْنَ (: وتضاعفت ازداد معھا إحسѧاس الشѧاعر بالانفصѧال

  )قائلِةًَ لحِِينِ 
ً  ،يسѧѧتعين الشѧѧاعر صѧѧورة مكافئѧѧه  شѧѧكّيلتسѧѧھم فѧѧي ت بѧѧبعض الأدوات الألسѧѧنية التѧѧي ،أيضѧѧا

التѧي تفيѧد التشѧبيه، وترسѧم صѧورة أخѧرى للمѧرأة ) كѧأن(المѧرأة؛ مثѧل الأداة الألسѧنية /الموضوعي
والتشبيه في مفھومه الجمالي، تصوير لكُنѧْه الموقѧف الشѧعوري والفنѧي الѧذي . تنھض على التشبيه

شر تدل على معرفѧة جوانѧب خفيѧة وسيلة كشف مبا"أثناء عملية الإبداع، وھو  في يعانيه الشاعر،
ѧّذي يتلقѧارئ الѧدرك، والقѧذي يѧاعر الѧبة للشѧياء بالنسѧلاً من الأشѧبيه عمѧون التشѧم يكѧذا الفھѧى، وبھ

 ً   . )2("خلاقّاً حقا

وتسѧتطيع ، الأشياء وجواھرھѧا أعماقكان ذا رؤية عميقة مركبة، تنفذ إلى  فالشاعر الجاھلي
عكѧس علѧى القصѧيدة الجاھليѧة ذاتھѧا فجѧاءت، بѧدورھا، ؛ وھѧذا انحظ المتشابھات والتناقضѧاتأن تل

 إذاً، ،فالقصѧيدة الجاھليѧة. تحمل رؤية عميقة متكاملة تتآزر لوحاتھا المختلفة لتجسيدھا والبوح بھѧا
بناءً قائماً على الترابط المنطقي الذي يفѧرض تسلسѧلاً عقليѧاً مدروسѧاً، ولكنѧه بنѧاء تѧداخلي "ليست 

ً تتوحّد فيه العناصر المتواف وھذا ينفي كѧل . )3("قة والمختلفة والمتضادة فتعيش معاً انسجاماً تكامليا
ويؤكѧد وحѧدتھا العضѧوية والرؤيويѧة  ،مقولات التشظيّ والتفكك التي رُميتْ بھا القصѧيدة الجاھليѧة

ة، يقѧѧوم بعضѧѧھا علѧѧى أسѧѧاس عѧѧدّ أن الشѧѧاعر راح يصѧѧور المѧѧرأة بصѧѧور  مѧѧن ھنѧѧا نѧѧرى .والجماليѧѧة
وتجسѧيد رؤيتѧه للعلاقѧة مѧع الآخѧر بكѧل تفاصѧيلھا  ،لقضѧية مѧن كѧل أوجھھѧاالتشبيه، بغية عرض ا

غير أن ھѧذه الرؤيѧة تظѧلّ ضѧبابية، لѧذا يظѧلّ التѧردد مسѧيطراً علѧى . وخفاياھا ومتشابھھا ومختلفھا
 : الشاعر، فما أن يشبهّ النساء بالسفن حتى يعرض عن ھذا

اًـѧѧѧѧѧــلجنَ فَ نَ قطََعѧѧѧѧѧْـѧѧѧѧѧـذَاكَ حِيــѧѧѧѧѧن كَ ــѧѧѧѧѧوھُ 
  

نِ ــــѧѧѧѧـي سَفيِـــѧѧѧѧـنّ علــѧѧѧѧـأنَّ حُدُوجَھُ ــــѧѧѧѧـك 
 

ѧѧѧѧѧْفيِـيشَُبَّھ تٌـــѧѧѧѧѧــــنَّ بخُْ ـѧѧѧѧѧــنَ وھُ ــѧѧѧѧѧنَ السَّ
  

ؤُونِ ــــѧѧѧـاھِرِ والشُّ ــــѧѧѧـاتُ الأبـــــѧѧѧـعُرَاضَ  
 

الٍــѧѧѧѧѧـــذَاتِ ضَ ــــѧѧѧѧѧنَ بِ ـــѧѧѧѧѧزْلانٍَ خَذَل ــѧѧѧѧѧكَغِ 
  

ُ تنَ  انيِــــــѧѧѧـ ونِ ـѧѧѧـنَ الغُصُ ـاتِ مѧѧѧِــــѧѧѧـوشُ الدَّ
 

ُ ـѧѧѧــنْ ذَھَ ــѧѧѧـوم ذِي غُضѧѧѧُونِ ـѧѧѧـسَ بِ ـѧѧѧـاج ليْ ــѧѧѧـوْنِ العــــѧѧѧـكلَ  بٍــــѧѧѧـى ترَِيـوحُ علѧѧѧـѧѧѧـبٍ يلَ

                                                            
 . 33:  1983أنور، الإبل في الشعر الجاھلي، دار العلوم للطباعة والنشر، الرياض،  ،أبو سويلم: انظر  )1(
  .202: جابر، الصورة الفنية في التراث البلاغي والنقدي عند العرب ،عصفور  )2(
:  1984، دار العلѧوم للطباعѧة والنشѧر، الريѧاض، 1ية في النقѧد الشѧعري، طعبد القادر، الصورة الفن ،الرباعي  )3(
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ى الملك عمѧرو بѧن ھنѧد رؤيѧة دراميѧة مركبѧة تنطѧوي علѧ / فرؤية الشاعر لعلاقته مع فاطمة
لѧѧذا جѧѧاءت ھѧذه الصѧѧورة التشѧبيھية قائمѧѧة علѧى توحيѧѧد المشѧѧبه . قѧدر كبيѧѧر مѧن الصѧѧراع والتنѧاقض

عبر صورة تشبيھية تحاول أن تتجاوز علاقات الواقع المألوفة، بإنشاء علاقѧات  ،وتعدد المشبه به
جديѧدة بѧين المكѧѧان والكѧائن، تھѧѧب المشѧبه، فѧѧي كѧل مѧѧرة أبعѧاداً جديѧѧدة مدھشѧة، تعمѧѧل علѧى تنѧѧامي 

فالمكѧافئ . الصورة وانتشارھا، عبر حلقѧات دائريѧة يشѧكّل المشѧبه مركزھѧا، والمشѧبه بѧه محيطھѧا
وھو مركز الدائرة ومحورھѧا والكѧل يѧدور فѧي فلكھѧا، لѧذا تتعѧدد الصѧور  ،الملك ھو المشبه/المرأة

يشѧبھن ھѧنّ وتارةً  ،)حُدُوجَھُنّ علي سَفيِنِ ( التي يعرضھا الشاعر للنساء عبر التشبيه؛ فتارةً يشبهّ
ѧѧفيِنَ وھѧѧُنَّ بخѧѧُْتٌ عُرَاضѧѧَاتُ ( ،)الإبѧѧل( وتѧѧارةً أخѧѧرى يشѧѧبھن بѧѧـ ،)السѧѧفن( أنفسѧѧھنّ بѧѧـ يشѧѧَُبَّھْنَ السَّ

ѧؤُونِ  لكنѧه سѧرعان مѧا يغѧادر ھѧذا التشѧبيه ويتѧرك الأداة الألسѧنية  ).الغѧزلان( ثѧم بѧـ). الأبَاھِرِ والشُّ
إنه التردد والحيѧرة  ...،)يشبھن(على التشبيه ليستعين بالفعل نفسه الدال ) كأن(الدالة على التشبيه 
أو فعѧل  ،ھذا التردد انعكس بدوره على حسّه اللغوي بين اسѧتخدام حѧرف تشѧبيه. في رؤيته للآخر

خѧَذَلْنَ بѧِذَاتِ  الغѧزلان اللѧواتي( فشѧبه النسѧاء بѧـ. ثم عاد مرة أخرى لاسѧتخدام حѧرف تشѧبيه ،تشبيه
انيِاتِ مِنَ ال لعل التنائي واضح بين المشبه والمشبه به في ھذه الصѧورة . )غُصُونِ ضَالٍ   تنَوُشُ الدَّ

فھو شبه النساء أولاً بالسѧفن، ثѧم مѧا لبѧث أن شѧبھّن بالإبѧل الضѧخمة، كأنѧه لѧم يستسѧغ تشѧبيه الحѧي 
، فھذا التنائي بين طرفѧي التشѧبيه )النساء بالإبل(، فراح يشبه الحي بالحي )النساء بالسفن(بالجامد 

الإيحائية للصѧورة التشѧبيھية التѧي يعرضѧھا المكѧافئ الموضѧوعي، ويحѧث المتلقѧي يخصب القدرة 
لعلّ عين الشاعر لم تغѧادر فكѧرة السѧفر والرحيѧل الѧذي يمثلѧه كѧلّ . على استكناه أوجه الشبه بينھما

المشѧѧبه : وھكѧѧذا تقѧѧوم ھѧѧذه الصѧѧورة التشѧѧبيھية علѧѧى تباعѧѧد أجزائھѧѧا المكانيѧѧة. مѧѧن السѧѧفن والإبѧѧل
حيث جمع الشاعر فيھما بين المجѧرد والمحسѧوس، فѧي تركيبѧة لغويѧة، توحѧّد بينھمѧا، والمشبه به، 

، )مرسѧل مجمѧل(عبر التصѧريح بѧأداة التشѧبيه، والإحجѧام عѧن ذكѧر وجѧه الشѧبه مѧن خѧلال تشѧبيه 
وكلمѧا ازدادت درجѧة الانحѧراف بѧين "ليترك المجال مفتوحاً أمام المتلقي لتثوير طاقاته التخييلية، 

التشبيھية، وتناءت المسافة بينھما، كلما ازدادت فاعلية التشبيه، وقدرته على خلق طرفي الصورة 
  .)1(المفاجأة والدھشة والحيوية، ورفد الصورة بعناصر التخيل الابتكاري

، وتمتѧѧد فѧѧإن ھѧѧذه الصѧѧورة التشѧѧبيھية تعتمѧѧد التشѧѧبيه أسѧѧاً فѧѧي بنائھѧѧا، تنمѧѧو مѧѧن خلالѧѧه ،ھكѧѧذا
يѧѧاً ودلاليѧѧاً وإيحائيѧѧاً فѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه، إذْ يعمѧѧل علѧѧى تجسѧѧيد رؤيѧѧة فالتشѧѧبيه ھنѧѧا يشѧѧكّل عѧѧاملاً بنائ

وكلما مضى الشاعر فѧي رسѧم . وإحساسه العميق بالحيرة والاضطراب والتوجّس ،الشاعر للآخر
وتعمѧѧѧّق  ،فاطمѧѧѧة وصѧѧѧفاتھا ازداد إحسѧѧѧاس القѧѧѧارئ بمغѧѧѧايرة ھѧѧѧذه المѧѧѧرأة للواقѧѧѧع / ملامѧѧѧح المѧѧѧرأة

التѧي تمارسѧھا، إنمѧا ھѧي صѧفات وتصѧرفات تتلاقѧى مѧع  الإحسѧاس أن ھѧذه الصѧفات والتصѧرفات
وھذا ما يعزز فرضية أن المرأة تنھض فѧي ھѧذه . الخصم عمرو بن ھند/صفات وتصرفات الآخر

. وتجسد موقفه تجѧاه خصѧمه عمѧرو بѧن ھنѧد ،القصيدة بوظيفة المكافئ الموضوعي لرؤية الشاعر
ورغѧم مشѧاق الطريѧق التѧي تواجھھѧا  ،عرفرغم الحدة والعنف والغلواء والقلق المسيطر على الشا

وتطوافھѧѧا بأمѧاكن متفاوتѧѧة التضѧѧاريس مѧѧن جبѧѧال وكثبѧѧان  ،رحلѧة الظعѧѧائن وتجوالھѧѧا بظھѧѧر الغيѧѧب
                                                            

  .100: البنيات الدالة في شعر أمل دنقل ،عبد السلام ،المساوي: انظر  )1(
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الظعѧѧائن تبѧѧدو كأنھѧѧا /إلاّ أنّ المѧѧرأة ،وقطѧѧّاع طريѧѧق ولصѧѧوص يتربصѧѧون بѧѧالراحلين ،)1(ووديѧѧان
ѧة لا تعيѧذه التجلس في أماكنھا مطمئنة ھادئѧل ھѧام لكѧعاب،ر أي اھتمѧةو صѧر مباليѧالآخرين غيѧب .

ھѧذا ھѧو  ربمѧا أنمنѧه إلѧى وضѧع نسѧاء راحѧلات، بѧل  أوضѧاع الملѧوك أقرب إلѧىوضع لعل ھذا ال
والقلѧѧق مѧѧن المصѧѧير يشѧѧوبھا الخѧѧوف الѧѧذي يرحѧѧل إليѧѧه الشѧѧاعر رحلѧѧةً نفسѧѧه الملѧѧك عمѧѧرو بѧѧن ھنѧѧد 

  !المجھول القادم؟

ھѧذا المكѧافئ نѧوع مھمѧا كѧان  ،دةھي عمليѧة واحѧالمكافئ الموضوعي  تشكّيليذُكر أن عملية 
 ،المجردبѧ ينتھѧيو ،يالحسѧّ يبدأ من فكلاھما .أم غيرھا -كما رأينا-ان المرأةسواء أك ،الموضوعي

إذا كѧان و .ومشѧاعره الداخليѧة وإيحاء بكل انفعالات الشاعر إشعاعبؤرة  هظلّ في  المكافئضحي في
وتجسيد رؤيتѧه وعلاقتѧه  ،مرو بن ھندفاطمة مكافئاً موضوعياً لخصمه ع/الشاعر قد وظفّ المرأة

فھѧا ھѧو ذا يتخѧذ الناقѧة مكافئѧاً موضѧوعياً يجسѧد . به وموضعتھا بوعاء حسّي قابل للتأمل والقѧراءة
الشخصية الشعرية نفسھا وعواطفھا وأحاسيسھا، وفي الوقت نفسه يجسد رؤيتھا وعلاقتھا الحاليѧة 

الناقѧة تتشѧابه بشѧكلٍ لافѧت مѧع /المكѧافئھѧذا  خلѧقيلحѧظ أن طريقѧة . والمرغوبة مع عمرو بن ھنѧد
يلحѧظ أن الشѧاعر اسѧتخدم الأدوات الألسѧنية والوسѧائل نفسѧھا . المѧرأة/للمكافئ السابق خلقهطريقة 

أسѧѧلوب النѧѧداء والاسѧѧتفھام والنھѧѧي والتشѧѧبيه الѧѧذي تضѧѧاعفت فاعليتѧѧه : التѧѧي اسѧѧتخدمھا ھنѧѧاك؛ مثѧѧل
يѧѧر أن الجديѧѧد ھنѧѧا اتكѧѧاء الشѧѧاعر علѧѧى غ. وازدادت مسѧѧاحاتھا فѧѧي رسѧѧم صѧѧورة الناقѧѧة وعواطفھѧѧا

فاعلية الانحراف الأسلوبي بشكل أكبر واستخدامه للاستعارة المكنية والتشخيص في رسم صورة 
  :يقول الشاعر. الناقة وأنسنتھا/ھذا المكافئ

فسѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلِّ الھѧѧѧѧѧѧѧѧѧمَّ عَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧذَاتِ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوْثٍ
  

ُ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُذَافرَِةٍ كَمِطْرَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةِ القيُ   ونِ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ
  

اـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـأنََّ ھِ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧـالوَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفِ ك بصѧѧѧѧѧѧѧѧѧِادِقةَِ  رًّ
  

يبُارِيھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا ويأخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْذُ بالوَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِينِ   
  

 ،المرأة حيѧّزاً واسѧعاً مѧن القصѧيدة/أنه كما احتلت صورة المكافئ: المتأمل في القصيدة يلحظ
ً /احتلت صورة المكافئ ً  ،الناقة حيزّاً واسعا حتѧى تكѧاد صѧورة المѧرأة تѧوازي صѧورة الناقѧة  ،أيضѧا

ذا جسѧѧدت صѧѧورة الظعѧѧائن المѧѧرأة المطمئنѧѧة الھادئѧѧة غيѧѧر المكترثѧѧة بѧѧالآخرين، فѧѧإن فѧѧإ. وتوازنھѧѧا
كѧѧأن الشѧѧاعر يريѧѧد أن يخلѧѧق نوعѧѧاً مѧѧا مѧѧن التضѧѧاد  ،صѧѧورة الناقѧѧة تجسѧѧد صѧѧورة الشѧѧاعر نفسѧѧه
فѧالملاحظ أن لوحѧة الظعѧائن انتھѧت . عمѧرو بѧن ھنѧد/والتوازن فѧي الوقѧت نفسѧه بينѧه وبѧين الآخѧر

ب النفسي والھم الذي تلبسّ نفسية الشاعر مѧا دفعѧه للتوسѧّل بھѧذه الناقѧة بمزيد من القلق والاضطرا

                                                            
صورة من صور البحث عن المعبود الذي أقلق الشاعر الجاھلي : "بعض الدارسين رأى أن رحلة الظعائن ھي  )1(

الحقيقѧѧة ويسѧѧعى إليھѧѧا، تنطلѧق الظعѧѧن فѧѧي تجѧѧوال بظھѧѧر الغيѧѧب، تطѧѧوف بالأمѧѧاكن، وأحزنѧه، الكѧѧل يبحѧѧث عѧѧن 
وتتنكب الجبال، وتتعثر فѧي الرمѧال، وتجتѧاز الوديѧان، والحѧداة يѧدفعونھا فѧي بحѧث مسѧتمر وتطѧواف لا يھѧدأ، 

ينѧѧام  الشѧѧعراء لا يحѧѧدثوننا بѧѧأن الظѧѧاعنين قѧѧد عرسѧѧوا فѧѧي رحلاتھѧѧم أو نѧѧاموا أثنѧѧاء السѧѧير وھѧѧل... ويقظѧѧة دائمѧѧة
نصѧرت عبѧد الѧرحمن، الصѧورة الفنيѧة فѧي : ، وانظѧر269الإبѧل، ص ،أبو سѧويلم: انظر". الباحث عن الحقيقة

الجѧاھلي عبѧارة ، الذي جعل رحلة المرأة في الشѧعر 130، ص1976الشعر الجاھلي، مكتبة الأقصى، عمان، 
  .   عن رحلة الشمس
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أن الحقيقة الزائفة التي انتھت إليھا رحلة الظعائن تبعѧث فѧي الѧنفس الھѧم " ذلك ،القوية لتفريج ھمه
والغѧѧم واليѧѧأس والقنѧѧوط، وتظھѧѧر الناقѧѧة وحѧѧدھا فѧѧي الموقѧѧف، فھѧѧي كاشѧѧفة الھѧѧم وباعثѧѧة السѧѧلوى 

اللحظѧات العصѧبية دائمѧاً يتجѧه الإنسѧان إلѧى مصѧادر القѧوى يحتمѧي بھѧا ويلѧوذ  ومطھرة الألم، في
بالناقѧة وإلقѧاء  عجѧز، وقѧد عبѧر الشѧعراء عѧن الاحتمѧاءعندما يشѧعر بالضѧعف وال -خاصة–بكنفھا 

فھѧѧذه الناقѧѧة تشѧѧكل المكѧѧافئ الفنѧѧي النقѧѧيض للمكѧѧافئ . )1("الھѧѧم علѧѧى كاھلھѧѧا فѧѧي كثيѧѧر مѧѧن أشѧѧعارھم
كمѧا وصѧفھا الشѧاعر فѧي  ،كانت المرأة كاذبة ومخادعة وباعثة على الھم والقلѧق فإذا. المرأة/الفني

الناقѧѧة تظѧѧلّ تجسѧѧد بالدرجѧѧة /غيѧѧر أن المكѧѧافئ. فѧѧإن الناقѧѧة مفرجѧѧةً للھѧѧم وصѧѧادقة ،مفتѧѧتح القصѧѧيدة
وھѧو  ،الأساس مشاعر الشاعر نفسه وعواطفه؛ فالشاعر يرحل على ھذه الناقة إلى عمرو بن ھنѧد

ھذه الرحلة ويعتريه القلق والاضطراب، لذا فѧلا غѧرو أن نѧرى الناقѧة تجسѧّد  متخوّف متوجّس من
 :ھذا القلق

ً إذَِا قلَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِتْ أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُدُّ لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِناَفا
  

وْرِ مѧѧѧѧѧѧѧѧنْ قلѧѧѧѧѧѧѧѧََقِ الوَضѧѧѧѧѧѧѧѧِينِ    أمѧѧѧѧѧѧѧѧََامَ الѧѧѧѧѧѧѧѧزَّ
  

تصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُكُّ الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالِبيَْنِ بمُِشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْفتَرُِّ
  

نيِنِ  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوْتٌ أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧََحُّ    مѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَّ
  

، )قلقѧѧتْ (لاحѧظ تكѧѧرار الشѧѧاعر لمعنѧѧى القلѧق؛ فتѧѧارةً تجسѧѧّد المعنѧѧى فѧي الأداة الألسѧѧنية الفعѧѧل 
فھѧذه المعѧاني والأوصѧاف مرتبطѧة ارتباطѧاً ). قلѧق(وتارةً تجسد المعنى فѧي الأداة الألسѧنية الاسѧم 

ً  ،واضѧѧحا بالحالѧѧة النفسѧѧية التѧѧي يعانيھѧѧا الشѧѧاعر نفسѧѧه وثيقѧѧاً بسѧѧياق القصѧѧيدة  كمѧѧا تѧѧرتبط ارتباطѧѧا
والمكѧѧѧافئ الموضѧѧѧوعي المجسѧѧѧد لعواطѧѧѧف الشѧѧѧاعر فѧѧѧي أوعيѧѧѧة حسѧѧѧية قابلѧѧѧة للتأمѧѧѧل والقѧѧѧراءة 

تجسѧيد لتلѧك الحالѧة "فھذه المعاناة النفسية التي كانت تعانيھا الناقѧة إنمѧا ھѧي . والاستنطاق الجمالي
مѧѧع النغمѧѧة الحزينѧѧة،  فѧѧالقلق والصѧѧوت الأبѧѧحّ صѧѧفتان تنسѧѧجمان. المأسѧѧاوية التѧѧي يعيشѧѧھا الشѧѧاعر

 ،فالناقѧة. )2("وتبرزان المعاناة الحادة التي كان يعاني منھا، ولѧذلك أسѧقط مѧا فѧي نفسѧه علѧى الناقѧة
ً  ،مكافئ موضوعي يجسد بشكل واضح عواطف الشѧاعر ورؤيتѧه للآخѧر ،إذاً  وبالتѧالي فѧلا  ،أيضѧا

بѧين عواطѧف الشѧاعر  غرو أن يتلاحم الشاعر معه تلاحماً عضوياً لدرجѧة يصѧعب معھѧا التفريѧق
فھѧل ھѧي تشѧكو حالھѧا . وقلقھѧا )3(وقلقѧه ،وعواطف الناقة، أو حديثه وحديثھا، أو شѧكوتھا وشѧكوته

عمѧرو بѧن ھنѧد بشѧكّل /وتبسط أمرھѧا أمامѧه؟ أم ھѧو مѧَنْ يشѧكو حالѧه ويبسѧط أمѧره بѧين يѧدي الملѧك
ً  ،وھذا ھو مراد الشѧاعر. يستجرّ العطف والرحمة والإنصاف والعدل رحلتѧه المضѧنية مѧن  ،أيضѧا

أليس ھو من يتأوّه ويئن ويتعذب؟ أليس ھو الرجل الحѧزين الѧذي أفنѧى عمѧره بѧين حѧلّ . إلى الملك
  وارتحال؟ 

  
  

                                                            
  .  271: 1983لعلوم للطباعة والنشر، الرياض، أنور، الإبل في الشعر الجاھلي، دار ا ،أبو سويلم  )1(
 .88: قراءة النصّ الشعري الجاھلي ،موسى ،ربابعة  )2(
: انظѧѧر". تيجѧѧة المسѧѧتقبل الغѧѧامضحاضѧѧراً قلقѧѧاً ن"ثمѧѧة بعѧѧض الدارسѧѧين مѧѧَنْ يѧѧرى أن الشѧѧاعر الجѧѧاھلي عѧѧاش   )3(

  .46 :1995عبد العزيز، الزمن في الشعر الجاھلي، مكتبة حمادة، إربد،  ،طشطوش
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لٍ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـإذَِا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْتُ أرَْحَلھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا بلِيَْ 
  

جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلِ الْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزِينِ    هُ آھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ الرَّ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأوََّ
  

تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولُ إذَِا دَرَأتُ لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧينيِ
  

أھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذا دِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََداً ودِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

الٌ ـــــــــــــѧѧѧѧѧѧـأكѧѧѧѧѧѧَُلَّ الѧѧѧѧѧѧدَّھرِ حѧѧѧѧѧѧَلٌّ وارْتحِ
  

أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََا يبُْقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَّ ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يقَيِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

صѧѧورة ھѧѧذا  تشѧѧكّيلالمتأمѧѧل فѧѧي الوسѧѧائل الفنيѧѧة والأدوات الألسѧѧنية التѧѧي تѧѧذّرع بھѧѧا الشѧѧاعر ل
بھѧا صѧورة المكѧافئ الموضѧوعي  شكّلعن تلك التي  الناقة يلحظ أنھا لا تبعد/المكافئ الموضوعي

وأول ما يلحظ في ھذه الصورة اتكاء الشاعر على ضرب من الانحراف الأسلوبي . المرأة/السابق
فھذا النصّ يعتمد الانحراف الأسلوبي أسѧُاً واضѧحاً فѧي بنائѧه  ،المتمثل في أنسنة الناقة وتشخيصھا
لھѧا تقѧوم علѧى الاسѧتعارة المكنيѧة  )1(سѧم صѧورة اسѧتعاريةور ،وشحنه بالطاقة الجمالية والإيحائية

ً ،والصورة الاستعارية. خاصة انتھѧاك حرمѧة العلاقѧات السѧياقية، وفصѧم عѧرى "تقوم على  ،أساسا
الأواصѧѧر الاقترانيѧѧة، والإجھѧѧاز علѧѧى التوقعѧѧات المألوفѧѧة والإطاحѧѧة بالكلمѧѧات التѧѧي يجѧѧر بعضѧѧھا 

يسѧبب فѧي الѧنصّ بѧروزات براقѧة منبھѧة لѧوعي المتلقѧي  ممѧا )2("بعضاً بسبب العادات الاستعمالية
وزيادة حساسيته تجاه النصّ، ما يسھم في جذب انتباھه إلى درجة قد يقع فيھا تحѧت سѧلطة التѧأثير 

آھѧةَ ( فالناقѧة لا تتѧأوّه. الناتجة عن ھذه المنبھات التي تحدثھا ھѧذه الصѧورة الاسѧتعارية بشѧكل عѧام
جُلِ الْحزِينِ  ثѧم حѧذف  ،فالشѧاعر شѧبه الناقѧة بإنسѧان. ل أو تتكلمّ أو تتضجّر أو تتشѧكّىولا تقو ،)الرَّ

قѧد "يشѧخّص الناقѧة ويؤنسѧنھا؛ وبѧذلك فھѧو  ،إذاً ،الشاعر). تقول( المشبه به وأبقى شيئاً من لوازمه
ً (وقدمھا لنا من غير زيѧف أو مكѧّر صѧديقاً  ،ھدم جدار العجمة العالي بينه وبين ناقته أثقلѧه ) حميمѧا

 ،فحѧѧار فѧѧي أمѧѧره وأمѧѧر سѧѧواه، يصѧѧبر علѧѧى باطلѧѧه وجѧѧده ،وشѧѧقّ عليѧѧه الصѧѧديق ،المكѧѧروهالحѧѧزن و
وھѧذا . )3("فلمسѧت القلѧوب منѧا جميعѧاً ولاذت بالصѧدور ،ويدفع حزنه بالعتاب والشكوى بѧين يديѧه

انحراف أسلوبي يقوم على تفريغ الدوال من محتوياتھا القاموسѧية المألوفѧة، ويحيلھѧا إلѧى إشѧارات 
ائمѧѧة فѧѧي أفѧѧق المعنѧѧى، بانتظѧѧار متلѧѧقٍ متوقѧѧّد القريحѧѧة لاقتنѧѧاص إيحاءاتھѧѧا، وتصѧѧيدّ لغويѧѧة حѧѧرة ع

  . لحظاتھا الجمالية، عبر فكّ رمزيتھا واكتشاف التصورات المتكتمة فيھا

إن الاستعارة مѧداورة فѧي الخطѧاب، وعѧائق أمѧام عمليѧة التلقѧي المألوفѧة، وتخريѧب لعلاقѧات 
بѧين الѧدوال بعضѧھا مѧع بعѧض مѧن جھѧة،  )4(ء لعلاقѧات جديѧدةالتجاور السياقية بين الѧدوال، وإنشѧا

وبين الدوال ومѧدلولاتھا مѧن جھѧة أخѧرى؛ فالناقѧة لا تتصѧاحب نحويѧاً ومنطقيѧاً مѧع الجمѧل الفعليѧة 
جѧѧُلِ الْحѧѧزِينِ ( هُ آھѧѧةَ الرَّ حѧѧَلٌّ أكѧѧَلُ الѧѧدَّھرِ ..أھѧѧَذا دِينѧѧُهُ أبѧѧََداً ودِينѧѧِي, تقѧѧُولُ إذَِا دَرَأتُ لھѧѧا وَضѧѧِينيِ..تѧѧَأوََّ

                                                            
يمكن الإفادة ھنѧا مѧن نظريѧات الاسѧتعارة المختلفѧة، نحѧو النظريѧة الاسѧتبدالية، والنظريѧة التفاعليѧة، والنظريѧة   )1(

  .1997، عمان، 1، ط)الاستعارة في النقد الأدبي الحديث( ،السياقية في الدراسة للدكتور يوسف أبو العدوس
  .87: 1986، 6،م4مجلة فصول ع ،"جماليات الحساسية والتغيير الثقافي"،صبري ،حافظ  )2(
  . 84م، ص1982مؤسسة الرسالة، بيروت،  ،وھب، الرحلة في القصيدة الجاھلية ،رومية  )3(
يمكن الإفادة حول ھذا الموضوع من معطيات النظرية السѧياقية للاسѧتعارة، انظѧر الاسѧتعارة فѧي النقѧد الأدبѧي   )4(

  . 99: يوسف أبو العدوس ،الحديث
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، وبالتالي فھذا تخريب للعلاقات التجاور السياقية بѧين الѧدوال، )أمََا يبُْقيِ عَليَّ وما يقَيِنيِ, وارْتحِالٌ 
واستبدالھا بعلاقات جديدة طارئة، تقف عائقاً أمام عملية التوصيل الاعتيادية، لأن ھذا التغيير فѧي 

فسѧѧھا، وفѧѧي خѧѧارج الѧѧنصّ بѧѧين الѧѧدوال السѧѧياق الشѧѧعري يربѧѧك العلائѧѧق داخѧѧل الѧѧنصّ بѧѧين الѧѧدوال أن
ومدلولاتھا، عندما تفرّغ الدوال من مدلولاتھا القاموسية، وتكتسب مدلولات طارئة، فتصبح الناقة 

وھذا كله ما حѧدا بكثيѧر مѧن الشѧرّاح القѧدامى . علامة لغوية مؤشرة على الشخصية الشعرية نفسھا
". ت المغلقѧة والإشѧارات البعيѧدةالخطابѧا"إلى وصف ھذا الضرب مѧن الخطѧاب بأنѧه ضѧرب مѧن 

فھذه الحكاية عن ناقته من المجاز المباعѧد للحقيقѧة، وإنمѧا أراد الشѧاعر أن " :وقال عنه المرزباني
  .)1("الناقة لو تكلمت لأعربت عن شكواھا بمثل ھذا القول

ة، الاستعارة المكنية تقوم على  ظاھرة الانحراف الأسلوبي، وانتھاك حرية العلاقات السѧياقي
والتوقعات المألوفة، بحثاً عن نمط جديد من العلاقات بين الأشياء، وتوظيѧف اللغѧة توظيفѧاً خاصѧاً 

، أو )2()التѧأزم والانفѧراج(يفجؤ توقعѧات المتلقѧي، ويشѧحنه بѧالتوتر والقلѧق، أو مѧا يسѧمى بظѧاھرة 
الѧنصّ، ويظѧلّ ، حيث تعمل الاستعارة على زيادة حساسية المتلقѧي وقلقѧه تجѧاه )التحفيز والتفريغ(

، أو )التѧأزم والتحفيѧز(يعاني ھذه الحالة من التأزم والتحفيز، حتى يتمكن من اكتشاف أسѧباب ھѧذا 
بمعنى آخر أسباب ھذا القلق القرائي، وبالتالي اكتشѧاف التصѧورات التѧي تتكѧتم عليھѧا الاسѧتعارة، 

  ):ريغالانفراج والتف(أو حلّ رمزيتھا، وعندئذٍ يصل إلى حالة اتزان، أو حالة

اًـا سِناَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدُّ لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـتْ أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإذَِا قلَقَِ 
  

وْرِ مـــѧѧѧѧѧامَ الــѧѧѧѧѧأمََ    نِ ـنْ قلѧѧѧѧѧََقِ الوَضِيѧѧѧѧѧــѧѧѧѧѧزَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُالِبيَْ ـتصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـنِ بمُِشْفتَِ كُّ الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُّ ــ
  

نيِـــѧѧѧѧѧѧѧحُّ مـوْتٌ أبѧѧѧѧѧѧѧََــѧѧѧѧѧѧѧلѧѧѧѧѧѧѧَهُ صَ    نِ نَ الѧѧѧѧѧѧѧرَّ
  

وتململѧه  ،عمد الشاعر إلى كسر بنية توقع القارئ، حينما وحّد بين أحاسيسه وأحاسيس الناقة
وثمѧة . وصѧوته الأبѧحّ وصѧوتھا الأبѧحّ  ،وقلقѧه وقلقھѧا ،وحزنه وحزنھا ،وتشكّيه وتشكّيھا ،وتململھا

التѧأزم والتحفيѧز عنѧده،  انزياح كبيرة بين ھذين الطرفين يعمѧل علѧى شѧحن المتلقѧي وزيѧادة درجѧة
مѧن  توالقلق من خصائص العѧالم الѧداخلي للشѧاعر، وليسѧ ،فالأحاسيس والشكوى والصوت الأبحّ 

؟، وكيѧف أدرك الشѧبه فѧي العناصѧر مؤتلѧف فѧي المختلѧفخصائص الخيѧل؛ فكيѧف لمѧح الشѧاعر ال
  .غير المتشابھة؟

فئ عمѧѧѧѧرو بѧѧѧѧن ھنѧѧѧѧد مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال ھѧѧѧѧذا المكѧѧѧѧا/إن الشѧѧѧѧاعر يطѧѧѧѧرح تجربتѧѧѧѧه مѧѧѧѧع خصѧѧѧѧمه
الناقة، ويتوحّد معھا، من ھنѧا فقѧد لمѧح  أوجѧه الشѧبه بѧين أحاسيسѧه وأحاسѧيس الناقѧة، /الموضوعي

وشحنھا بمزيد مѧن القѧوة والانѧدفاع، وجسѧّدھا عبѧر سѧبيكة  ،وبذلك أضفى على الناقة أحاسيسه ھو
                                                            

: 1971 ،جامعѧة الѧدول العربيѧة ،حسѧن كامѧل الصѧيرفي: تحقيѧق ،ثقب ديوان شѧعر المثقѧب العبѧديالم ،العبدي  )1(
195،  ً محمد، عيار الشعر، تحقيق طه الحاجري ومحمد زغلول سلام المكتبة  ،ابن طباطا العلوي: انظر أيضا

لصناعتين، تحقيق أبو ھلال الحسن بن عبد الله العسكري، ا: ، وانظر20، ص1956التجارية الكبرى، القاھرة 
  .130: 1981، دار الكتب العلمية، بيروت، 1مفيد قميحة، ط

منشѧورات اتحѧاد الكتѧاب  ،بنيѧة القصѧيدة القصѧيرة فѧي شѧعر أدونѧيس ،علي ،الشرع: انظر حول ھذا المصطلح  )2(
  .58: 1987العرب، دمشق، ط، 
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ة وإذا مѧѧا أدرك المتلقѧѧي ھѧѧذا التصѧѧور، وتمثѧѧّل صѧѧور. الناقѧѧة/لغويѧѧة متآلفѧѧة، المكѧѧافئ الموضѧѧوعي
، فإنѧѧه عندئѧѧذٍ يكتشѧѧف السѧѧرّ )المكѧѧافئ الموضѧѧوعي(الأحاسѧѧيس مجسѧѧّدة فѧѧي كينونѧѧة لغويѧѧة موحيѧѧة

فالاسѧتعارة أسѧلوب فنѧي يتوسѧل بѧه . المسكوت عنه، ويصل إلى حالة تفريغ التوتر وانفѧراج القلѧق
) الناقѧة/مكѧافئ موضѧوعي(الشاعر لتشكيل أفكѧاره ومشѧاعره ورؤاه، وتجسѧيدھا فѧي وعѧاء حسѧيّ 

أمѧѧل والقѧѧراءة بشѧѧكل جمѧѧالي مѧѧؤثر، ينѧѧدُّ عѧѧن التقريѧѧر والتصѧѧريح، ويعѧѧانق ذرى التلمѧѧيح قابѧѧل للت
  .والإيحاء والإشعاع

الشاعر علاقات الواقع المألوفة، ويعيد تشكيل الواقع بعلاقات نفسيه جديدة، ھي أسѧاس  يلغي
قѧѧد تѧѧدھش المتلقѧѧي، بقѧѧدر مѧѧا تكѧѧون قѧѧادرة علѧѧى تجسѧѧيد عواطѧѧف  ،المكѧѧافئ الموضѧѧوعي وجѧѧوھره

عبѧѧر تشѧѧكيلات لغويѧѧة جماليѧѧة فياّضѧѧة بإيحѧѧاءات ھѧѧذا العѧѧالم وخبايѧѧاه  ،الشѧѧاعر وعالمѧѧه الѧѧداخلي
ً . )1(الدفينѧѧة وفѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧه يحقѧѧق الوظيفѧѧة  ،وكѧѧل ھѧѧذا يسѧѧھلّ عبѧѧور الѧѧنصّ عبѧѧوراً جماليѧѧاً موفقѧѧا

تѧه وإنمѧا قدر ،لѧيس القضѧية النفعيѧة التѧي حملھѧا الشѧعر –عند إليѧوت  –الاجتماعية للشعر؛ فالمھم 
ويزودنѧا برؤيѧة  ،على إحداث الأثر الفني فينا ھذا الأثر الذي يجعلنا أكثر حساسية وشفافية ويقظѧة

فѧإذا اسѧتطاع الشѧاعر عبѧر ھѧذه البنيѧة الحيѧّة للمعѧادل . جديدة للمألوف تحطѧم إطѧار الإلѧف والعѧادة
 ،فقѧد أثѧر فينѧا ،ندرك كنه ھذه الطبقات الخبيئة فѧي أعماقنѧا ،ولو للحظات قليلة ،الموضوعي جعلنا

ويعѧوّل إليѧوت كثيѧراً علѧى  ،وھذا التأثير لѧيس بالسѧھل أن يحققѧه كѧل شѧعر. وحقق لنا المتعة واللذة
ھѧذا "وعلى حدِّ تعبير محمود الربيعي فإن . إذْ يرى فيه أثراً بعيد المدى. ھذا التأثير في حياة الأمة

يفѧѧة الاجتماعيѧة للشѧѧعر بѧѧالمعنى التѧأثير الحѧѧيّ فѧي مشѧѧاعر الأمѧѧة وفѧي حياتھѧѧا وفѧѧي لغتھѧا ھѧѧو الوظ
  .)2("الأعم لھذه العبارة 

بناءً  ،يبدأ من الواقع ثم يغادره إلى المجرد الموضوعي المكافئ فقد بات واضحاً أنّ  ،وأخيراً 
المرأة أو الناقѧѧة مѧѧا كѧѧان لھѧѧا أن تعبѧѧر عѧѧن تجربѧѧة الشѧѧاعر فѧѧ ؛أو علاقѧѧة نفسѧѧية محضѧѧة ،علѧѧى شѧѧبه

الѧذي  نفسѧيالالسѧياق أو  ،الشѧبه النفسѧياستطاع أن يخلق لھا ھѧذا  هأنوتوحي بأعماقه النفسية لولا 
ھѧو خѧالق المعنѧى  ،إذاً  ،النفسѧي فالسѧياق .لھѧا إلѧى بѧؤرة إشѧعاعوّ وح ،أتاح لھا تلك القدرة الإيحائية

المѧرأة أو /المكѧافئف ،ومفجѧّر الطاقѧات الكامنѧة فѧي اللغѧة ،المكѧافئ الموضѧوعي وواھب الدلالة في
 –الشѧѧاعر فѧѧي السѧѧياق الفنѧѧي للقصѧѧيدة تحѧѧررت مѧѧن دلالتھѧѧا الأحاديѧѧة الواقعيѧѧة  بھّاحينمѧѧا صѧѧالناقѧѧة 

ً واكتسبت منطق -ةواقعية أو ناقة واقعيكامرأة  إلѧى إيحѧاءات غيѧر  الأحاديى المعنى يتعدّ  )3(اً نفسيا
تكѧѧون  لأنأو الناقѧѧة  وھѧѧذا مѧѧا أفضѧѧى بѧѧالمرأة ،فالكلمѧѧة فѧѧي السѧѧياق تكتسѧѧب دلالات جديѧѧدة .محѧѧددة
ً مكافئاً م وكذا بالنسبة لأيѧة كلمѧة  .عمرو بن ھندعاطفته القلقة تجاه عر وايشع بتجربة الش وضوعيا

كѧل سѧياق دلالتѧه لو ،مѧوحٍ مكѧافئ موضѧوعي  ونفسي يرُاد لھا أن تتحوّل إلѧى تصُبُّ في سياق فني
  .وإيحاءاته الخاصة

                                                            
  .53: 1998، 1في تشكّل الخطاب النقدي، عمان، ط ،عبد القادر ،انظر الرباعي  )1(
  .201-200:  في نقد الشعر ،محمود ،الربيعي  )2(
  .82: لغة الشعر، منشأة المعارف، الاسكندرية ،رجاء ،انظر عيد  )3(
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  ؟الموضوعي المكافئالشاعر  لماذا استخدم
لا تسѧѧتطيع الوسѧѧائل المباشѧѧرة اسѧѧتكناھھا وإدراك  ،الѧѧنفس البشѧѧرية ذات طبيعѧѧة غامضѧѧة إنّ 
وما يعتريھا مѧن  ،للإيحاء بأغوار ھذه النفس الموضوعي المكافئلذلك يلجأ الشعراء إلى  ،حقيقتھا

نѧѧه طبعتѧѧه الخصѧѧبة مѧѧن تجѧѧاوز عѧѧالم تمكّ  المكѧѧافئ الموضѧѧوعيذلѧѧك أن  ،حѧѧالات نفسѧѧية وانفعѧѧالات
  .يوحي بأعماق النفس وأغوارھا الغريبة المدھشة أنلي يتسنى له وبالتا ،الحس إلى عالم المجرد

 ،مھمѧا تعѧددت ،الإدراكل وسѧائ وأنّ  ،متكاملةً  واحدةً  النفس البشرية وحدةً  م أنّ ليرى أھل الع
فإن الحواس تتبادل وتتراسѧل ممѧا يتѧيح للشѧاعر  ھنامن  ،فإنھا تتشابه من حيث وحدة الأثر النفسي

كمѧѧا  ،المكѧѧافئ الموضѧѧوعين إلѧѧى ضѧѧاً أن الشѧѧعراء يلجѧѧأون أيويѧѧرو .)1(إيحائيѧѧة أوسѧѧع إمكانيѧѧات
ظھѧѧѧر موالظھѧѧѧور ب ،أو رغبѧѧѧة فѧѧѧي التفѧѧѧوق ،خشѧѧѧية التعѧѧѧرض لѧѧѧلأذى ،يلجѧѧѧأون إلѧѧѧى الرمѧѧѧز الفنѧѧѧي

  .)2(وما إلى ذلك ،أو نتيجة لبعض الأمراض النفسية أو اضطرابات في المزاج ،الإغراب

علѧѧى فكѧѧرة اء قصѧѧيدته بنѧѧاءً لجѧѧأ المثقѧѧب العبѧѧدي إلѧѧى بنѧѧلمѧѧاذا  :والسѧѧؤال الѧѧذي يطѧѧرح نفسѧѧه
أن ؟ لا شѧك في ھѧذه القصѧيدة المكافئ؟ أي بمعنى آخر لماذا لجأ إلى استخدام المكافئ الموضوعي

ومѧا  ،الإغѧراب ظھѧرولا كان يرغب في الظھѧور بم ،الشاعر لم يكن يعاني من اضطرابات نفسية
ومصѧير  ،تصѧل بمصѧيرهتجربة ت ،وتؤرقه ،وإنما كان يعاني تجربة واقعية تضغط عليه .إلى ذلك
فالشѧѧاعر لا يريѧѧد الحѧѧرب مѧѧع ھѧѧذا الملѧѧك  .عمѧѧرو بѧѧن ھنѧѧد/الѧѧذي سѧѧيتحدد بعѧѧد مقابلѧѧة الملѧѧك ،قومѧѧه

 يريѧѧد علاقѧѧة ،)3(وإنمѧѧا يريѧѧد المعاملѧѧة بالمثѧѧل ،لѧѧه ولقومѧѧه ولا يريѧѧد السѧѧلام المѧѧذلّ  -آنѧѧذاك–العظѧѧيم 
ولاسѧيما  ،ح لѧه بѧذلكرّ يѧدي الملѧك ويصѧبѧين وھل يستطيع الشاعر أن يمثل  .بين الطرفين متكافئة

 :ى التھديد وإظھار القوةعندما يتخذ الحديث منح

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ كاذِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدِي مَوَاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِلاَ تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتٍ ف
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧيْفِ دُونѧѧѧѧѧѧѧѧِي   تمѧѧѧѧѧѧѧѧَُرُّ بھѧѧѧѧѧѧѧѧِا رِيѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ الصَّ
  

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَإنِِّي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو تخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُالفِنُيِ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِماليِ
  

خِلافѧѧѧѧѧѧѧѧََكِ مѧѧѧѧѧѧѧѧا وَصѧѧѧѧѧѧѧѧَلْتُ بھѧѧѧѧѧѧѧѧِا يمَِينѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََـتھُا ولقَلُْ عْ ـإذِاً لقَطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧــتُ بِ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيـين
  

جْتوَِينيِـــѧѧѧѧѧـنْ يَ ــــѧѧѧѧѧـوِى مَ ــѧѧѧѧѧـَ ذلكَِ أجَْتـѧѧѧѧѧـك  
  

إلѧѧѧѧѧѧѧِى عَمѧѧѧѧѧѧѧْرٍو ومѧѧѧѧѧѧѧِنْ عَمѧѧѧѧѧѧѧْرٍو أتَتَْنѧѧѧѧѧѧѧِي
  

صѧѧѧѧѧѧѧѧِينِ    أخѧѧѧѧѧѧѧѧَي النَّجѧѧѧѧѧѧѧѧَدَاتِ والحِلѧѧѧѧѧѧѧѧْمِ الرَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أنَْ تكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَونَ أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِي بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقٍّ غَثѧѧѧѧѧѧѧِّي مѧѧѧѧѧѧѧنْ سѧѧѧѧѧѧѧَمِينيِ فѧѧѧѧѧѧѧأعَْرِفَ مِنѧѧѧѧѧѧѧْكَ   فإمَِّ

                                                            
  .46: 1978، 2دار المعارف، القاھرة، ط ،الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ،انظر أحمد، محمد فتوح  )1(
  .460): ت.د( ، دار نھضة مصر للطبع والنشر، القاھرة،الرمزية في الأدب العربي ،انظر الجندي، درويش  )2(
ھذا تجسيد لرؤية الشاعر وموقفه القائم على ضرورة المعاملة بالمثل، وھذا مبدأ عظيم يكشف عن طريقته في   )3(

لو كان الشعر مثلھا لوجب على الناس : "معاملة الآخرين، وھذا ما دفع أبا عمرو بن العلاء ليقول عن القصيدة
ابن قتيبة أبو محمد عبد الله، الشعر والشعراء، تحقيق مفيد قميحة ومراجعة نعيم  ،ابن مسلم: انظر" علموهأن يت

  .250: 1985زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، 
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  2014، )12( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    
لأنه لم يكن  –يقصد عمرو بن ھند  –أراه غير الملك " :ھذا ما دعا الأصمعي إلى القول لعلّ 

 والتلميح منفذه المؤدي إلى الغرض وجد الشاعر في الإيحاءمن ھنا . )1("ليخاطبه بمثل ھذا الكلام
وفي ھѧذه  ،وقد يتقبل موقفه ،ايتهفھم غتفإن الملك سي ،وفي الوقت ذاته ،دون أن يثير حفيظة الملك

مѧѧن أھѧѧم وسѧѧائل  يعѧѧدّ  المكѧѧافئ الموضѧѧوعيو .تѧѧوحي ولا تقѧѧرر ،ح ولا تصѧѧرّحمѧѧالصѧѧورة التѧѧي تلّ 
أمѧام الملѧك بمѧا  والشѧاعر فѧي ھѧذا الموقѧف لا يسѧتطيع أن يقѧرّ  .والتعبير الاسѧتطاطيقي ،)2(الإيحاء
فھѧذا سѧوف يثيѧر  ،لا يعنѧى الضѧعف إن الاتجاه نحو السѧلام :ولا يستطيع أن يقول أمامه ،يؤمن به

لѧѧه وتحمّ  ،خبѧѧر الملѧѧك برحيلѧѧه إليѧѧهيُ  أنوالشѧѧاعر يريѧѧد  .غضѧѧب الملѧѧك علѧѧى الشѧѧاعر وعلѧѧى قومѧѧه
فإنه يرحل إليه على ناقة قوية جبѧارة لا  ،المشاق والصعاب وسط الصحراء الحارقة ومع ذلك كله

ً وأنѧ ،وقѧوة قومѧه وھذا إيحاء للملك بقوته ؛يوھنھا التعب والمسير  بѧل ،ه لا يلجѧأ إلѧى السѧلام ضѧعفا
إذا رفѧض الملѧك ھѧذه العلاقѧة  أمѧا .قѧة متكافئѧةوأن يعقѧد معѧه علا ،يريد السلام المتكافئ مع الملѧك

من خلال قوة ھذه الناقة  ،فالشاعر يخبره أنه سيطاوع نفسه ويقطعه موحياً له بقوته ،وھذا الوصل
وما يعتريه مѧن  ،أبعاد حالته النفسية ل الناقة كلّ قد حمّ ھو وفي الوقت ذاته ف .التي يرحل إليه عليھا

 أمامѧه ءوكѧل شѧي ،لاسѧيما أنѧه يتجѧه نحѧو المجھѧول ،قلق وأرق إزاء ھذه التجربة التي يقدم عليھѧا
 :ع بالضبابملفّ 

، وشُ ـــѧѧѧـتُ لبِعَْضِھِ ــــѧѧѧـفقَلُْ  يــѧѧѧـدَّ رَحْلِ ــѧѧѧـنَّ
  

يـѧѧѧѧѧѧـجَبينِ  اــــѧѧѧѧѧѧـتُ لھََ ـرةٍ عَصَبѧѧѧѧѧѧْـــѧѧѧѧѧѧلھِاَجِ   
  

يـѧѧѧѧـلَ مِنّ ـــــѧѧѧѧـكِ إنِْ صѧѧѧѧَرَمْتِ الحَبْ ــѧѧѧѧـلعََلَّ 
  

يـѧѧѧـي قرَُونِ ـѧѧѧـذَاكِ مُصْحِبتَِ ـــѧѧѧونُ كَ ـــــѧѧѧـأكَُ   
  

وْثٍ ـكَ بѧѧѧِذَاتِ لѧѧѧَــѧѧѧـمَّ عَنْ ــــــѧѧѧـلِّ الھــــــѧѧѧـفسََ 
  

ُ ةِ اــѧѧѧѧѧѧѧرَةٍ كَمِطْرَقَ ــــــــѧѧѧѧѧѧѧـعُذَافِ    ونِ ــѧѧѧѧѧѧѧـــلقيُ
  

اـѧѧѧـفِ كـــــــѧѧѧـةِ الوَجِيــــــѧѧѧـبصِادِقَ  أنََّ ھѧѧѧِرًّ
  

نِ ــѧѧѧѧѧذُ بالوَضِيـــــѧѧѧѧѧـا ويأخُْ ـѧѧѧѧѧــــــــــيبُارِيھَ   
  

اـѧѧѧѧѧѧــرِداً عليھـــѧѧѧѧѧѧـاً قَ ــѧѧѧѧѧѧا تامِكــــѧѧѧѧѧѧـكَسَاھَ 
  

ضِيـــــѧѧѧѧسَ    نِ ــѧѧѧѧـــاللَّجيعَ ــѧѧѧѧحِ مــѧѧѧѧوَادِيُّ الرَّ
  

اًــѧѧѧѧѧѧѧـــا سِناَفـѧѧѧѧѧѧѧـدُّ لھَـــѧѧѧѧѧѧѧتْ أشَُ ــѧѧѧѧѧѧѧـإذَِا قلَقَِ 
  

وْرِ مـــѧѧѧامَ الـــѧѧѧأمََ    نِ ـѧѧѧـقِ الوَضِيـѧѧѧـنْ قلَــــѧѧѧـزَّ
  

بѧدليل قولѧه فѧي البيѧت  ،عمѧرو بѧن ھنѧد الملѧك/الشاعر في مقدمة ھذه الصورة المرأةيخاطب 
كمѧѧا كѧѧان  ،لѧѧذلك تѧѧراه يعѧѧود إلѧѧى التѧѧوتر والنѧѧزق والانفعѧѧال ،)... صѧѧَرَمْتِ الحَبѧѧْلَ  لعََلѧѧَّكِ إنِْ ( :التѧѧالي

ن المѧرأة ھنѧا مѧا ھѧي بѧامرأة بѧأكلѧه  ذلك في مقدمة القصيدة و يوحيعمرو بن ھند /يخاطب فاطمة
ويجѧد تفسѧيره  ،دنه نمط من العلاقة متفرّ إ" ،وُظفت مكافئاً موضوعياً لعمرو بن ھندوإنما  ،حقيقية

                                                            
انظر المفضليات، تحقيق، أحمد محمود شاكر وعبد السѧلام . 208: المثقب ديوان شعر المثقب العبدي ،العبدي  )1(

  .292: صفحةھامش ال: ھارون
ً : المعادل الموضوعي(غزوان، عناد،   )2(   .43: ، مجلة الأقلام)مصطلحاً نقديا
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علѧѧى الموقѧѧف ھيئѧѧة  فخѧѧيمّ )المكѧѧافئ(وممѧѧا حمѧѧل إيحѧѧاء  ،ما نقابلѧѧه بتلѧѧك المواجھѧѧة مѧѧع عمѧѧروعنѧѧد
ً  ،جموح لھذا الرجل الذي لا يعرف الراحة حѧوار  )1("ولا ينثني عن تحقيق أھدافه ومѧا يѧراه واجبѧا

ً ويتخѧذھا  ،د مع ناقتهفالشاعر يتوحّ  ،الشاعر مع ناقته  ،فسѧيةيحملھѧّا رؤيتѧه وأبعѧاد حالتѧه الن مكافئѧا
  .ھاى ھذا خاصة في حواره معويتجلّ 

بل ولناقته خصوصية لѧيس لسѧواھا  ،لجأ الشاعر إلى تصوير ناقته بعدة صور تظھر مثاليتھا
وكѧذلك  .وقѧوة قومѧه ،وھذا إيحاء للملك بصلابته وقوته ھو ؛فھي صلبة جداً وقوية وسريعة ،مثلھا

وبجѧѧو القصѧѧيدة المشѧѧوب بѧѧالقلق والھѧѧم فѧѧإن الصѧѧفات المخلوعѧѧة علѧѧى الناقѧѧة تѧѧوحي بحالتѧѧه النفسѧѧية 
والشѧاعر لا يريѧد أن  .ومعاناة الشاعر الحادة وحزنه، فھو الذي يعاني القلق والتوتر والألم والتأوه

نھا مشاعر وأحاسيس تمور في نفسѧه مѧع بدايѧة رحلتѧه الصѧعبة إلѧى بل إ ،يكشف عن ھذا صراحة
بعѧزة الѧنفس والإحسѧاس  والغمѧوض مشѧاعر يخѧتلط فيھѧا الخѧوف والرھبѧة والقلѧق ،عمرو بن ھنѧد

لمѧا ؛ الناقة/المكافئالشاعر إلى  لذلك كله لجأ .بالذات ومحاولة تضخيم ھذه الذات القلقة أمام الآخر
يمتلكه مѧن طاقѧات إيحائيѧة عاليѧة بأعمѧاق الѧنفس ومѧا يعتورھѧا مѧن انفعѧالات لا تسѧتطيع الوسѧائل 

برغبѧѧة الشѧѧاعر فѧѧي إقامѧѧة سѧѧلام متكѧѧافئ بѧѧين وفѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧه إيحѧѧاءً للملѧѧك , المباشѧѧرة اسѧѧتكناھھا
فإنه يرحѧل إليѧه انطلاقѧاً مѧن موقѧف قѧوة، لا , وإن كان قد رحل إلى الملك, الطرفين، وبأن الشاعر
  .موقف ضعف واستسلام

 ،بحيث أنѧه يعتѧرف لѧه بخطئѧه ,مثلاً للعتاب السليم يضرب للملك يحاول الشاعر أن ،وأخيراً 
 :ين ناقتهبو الشاعر/بينهجريه ذي يلا كافئتالممن خلال ھذا الحوار 

تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولُ إذَِا دَرَأتُ لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِينيِ
  

أھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذا دِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََداً ودِينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  
  

الٌ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧــأكѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُلَّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّھرِ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلٌّ وارْتحِ
  

ا يبُْقѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَّ ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يقَيِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـَ أمَ  
  

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأبَْقىَ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطِلي والجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُّ مِنْھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧينِ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِةِ المطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرَابن انِ الدَّ دُكَّ
  

فھѧو يعتѧرف أمѧام  ,وأنѧه ھѧو علѧى باطѧل ،بأنھѧا صѧادقة الشاعر في ھذه الأبيات الناقةَ يصف 
اص وھѧذا إرھѧ ،حقيقة خطئѧه :وھذا اعتراف رمزي يقرر حقيقة أمام الملك ،الناقة بأنه على باطل

د معھѧѧا لسѧѧان الناقѧѧة التѧѧي توحѧѧّبعѧѧد ھѧѧذا الاعتѧѧراف والإيحѧѧاء بѧѧه علѧѧى  ،للملѧѧك برحلѧѧة الشѧѧاعر إليѧѧه
قويѧة صѧلبة لا  أن يرحѧل إلѧى الملѧك علѧى ظھѧر ناقѧة على الرغم من ذلك فالشѧاعر يصѧرّ  .الشاعر

 :تعرف التعب

ثنَيѧѧѧѧѧѧѧѧَْتُ زِمامَھѧѧѧѧѧѧѧѧا ووضѧѧѧѧѧѧѧѧَعْتُ رَحْلѧѧѧѧѧѧѧѧِي
  

يـــــــѧѧѧѧѧѧѧѧـونمُْرُقѧѧѧѧѧѧѧѧَةً رَفѧѧѧѧѧѧѧѧدْتُ بھѧѧѧѧѧѧѧѧا يمَينِ   
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧُا تعѧѧѧѧѧѧѧѧتُ بھѧѧѧѧѧѧѧѧْـفرُحѧѧѧѧѧѧѧѧَاـارِضُ مُسْب هِ وعلѧѧѧѧѧѧى المُتѧѧѧѧѧѧُونِ ـى ضَحْضَاحѧѧѧѧѧѧِـѧѧѧѧѧѧــعل  كِرًّ

                                                            
  .206): الصورة الفنية في الأدب العربي( جماليات الأسلوب ،فايز ،الداية  )1(
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تѧوتر والعتѧاب بѧين القلق والبѧ لمشѧوبالناقة يوحي بجوِّ القصيدة العѧام ا/المكافئ ظلّ فقد  بذلك

كمѧѧا يѧѧوحي بأعمѧѧاق نفسѧѧية الشѧѧاعر ورغبتѧѧه فѧѧي محبѧѧة الآخѧѧر  ،)عمѧѧرو( فاطمѧѧة /الشѧѧاعر والآخѧѧر
      .ة والندية والمكافئة في المعاملةواالمساولكن شرط  ،ووصله

الشѧѧاعر يجѧѧد فѧѧي المكѧѧافئ الموضѧѧوعي خيѧѧر وسѧѧيلة للمكاشѧѧفة والمباوحѧѧة أن : آيѧѧة ذلѧѧك كلѧѧه
يѧؤمن أن "إليѧوت ومقصѧده؛ فھѧو  أمام الملك، وھذا كله مѧراد ورؤاه والإيحاء بمشاعره وأحاسيسه

الأمѧر الѧذي قѧد يجعѧل . يѧراً مباشѧراً الشعر يجب أن يوحي للذھن بشѧيء أكثѧر مѧن الѧذي يقѧرره تقر
 عنصّري الغموض والإيحاء في القصيدة من مكونات الموضوع الذي يؤدي بعد تفاعله بالأسلوب

 .)1("الشخصѧѧية إلѧѧى فھѧѧم فكѧѧرة المكѧѧافئ الموضѧѧوعي فھمѧѧاً صѧѧائباً بعيѧѧداً عѧѧن الضѧѧبابية والتعقيѧѧد /
ماليѧѧة عنѧѧدما تسѧѧھم فѧѧي تشѧѧكيل أداة ألسѧѧنية تحمѧѧل وظѧѧائف جفالمكѧѧافئ الموضѧѧوعي يظѧѧل  ،وأخيѧѧراً 

  .تجربة الشاعر ورؤيته على نحو مؤتلف مع مكونات النصّ الفني
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