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  ملخص

يھدف ھѧذا البحѧث إلѧى الحѧديث عѧن تѧداعيات اللقطѧة فѧي الوسѧيط البصѧري مѧن خѧلال الفѧيلم 
ن البحѧѧث يبѧѧين أھميѧѧة اللقطѧѧة جماليѧѧا ومفھѧѧوم أكمѧѧا . السѧѧينمائي وفھمنѧѧا لدلالѧѧة الصѧѧورة ومعطياتھѧѧا

. جة القيم الجمالية لتداعيات ھذه اللقطة والتعرف علѧى إحجامھѧا ووظائفھѧاالوسيط البصري ومعال
  .وتقسم زمن الفيلم من حيث نوعية الزمن وترتيب الأحداث والوقائع من خلال اللقطة

  .الوسيط البصري ،سينما ،الفيلم السينمائي ،اللقطة: الكلمات المفتاحية
Abstract 

This research aims to stand on the repercussions of the shot in film 
and to study the visual indication of the image and how data processing 
aesthetics of cinematic image through shot sizes, functions, and the order 
of events in cinematic shots. 

Key Words: Shot, Movie Film, cinema, Visual Mediator. 
  المقدمة

الفѧن التشѧكيلي أو تعد القيم، والمعارف، والأعمال الفنية ذات دلالة سواء أكانت ضمن دائرة 
 اتعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن تنѧѧوع المعلومѧѧمѧѧا،  معلومѧѧةوظيفتھѧѧا كوسѧѧيط لنقѧѧل  بالإضѧѧافة إلѧѧى ،الѧѧدرامي

 فѧي يأن التلقѧي البصѧري ھѧو السѧبب الرئيسѧبѧ أنѧه يمكѧن القѧول، إلا وتفاوتھا بين التعقيد والسھولة
البصري الذي يقوم به الفنان من خلال امتزاجه مع  الرصدف .فعاللتأثير على نفس المتلقي بشكل ا

 لتلѧك جѧوھريمن تأثير  ا تكون حاجته أسبق لوجوده، لما لذلكلا يستخدم إلا عندمالفنون المختلفة 
وھنѧا تѧأتي . طق البحثتبعاً لمن أھميتھا وتتحول إلى نتائج عقيمة لا فائدة منھاتفقد  التي المعلومات

ѧѧلال فھمѧѧن خѧѧرة مѧѧيل الفكѧѧدمج لتوصѧѧربط والѧѧة الѧѧورة و هعمليѧѧة الصѧѧا لدلالѧѧف معطياتھѧѧى مختلѧѧعل



 "...... )الفيلم السينمائي(تداعيات اللقطة في الوسيط البصري "ــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 922

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2015، )5( 29المجلد ) العلوم الانسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

ھѧي  بѧل ،المعلومات التي ترسل من خѧلال الفنѧون البصѧرية ھѧي ليسѧت معلومѧة فقѧطف .المستويات
درجѧѧة ضѧѧمن إنھѧѧا علامѧѧة واقعيѧѧة مأي  ، )1)(ت.ب.جѧѧان متѧѧري(حقѧѧائق وقѧѧيم مرتبطѧѧة بالعѧѧالم الѧѧواقعي

علѧѧѧى الثقافѧѧѧة  الاعتمѧѧѧاد إن.  النھايѧѧѧة علامѧѧѧة دالѧѧѧةفѧѧѧي مجموعѧѧѧةٍ مѧѧѧن العلاقѧѧѧات المتماثلѧѧѧة لتصѧѧѧبح 
لغѧة بصѧرية ذات المشاھد  لتشكيللدى المتلق حافزاً  شكليوالإحساس البصري بالأشياء المحيطة 

الحكѧم الѧذي وھو  ،في أي تجربة فنيةوبما أن المتلقي ھو الھدف الرئيس للفت النظر،  دلالة وقيمة
وھو الذي يقدر العمل الفني من خѧلال تلقيѧه لصѧورة يعѧرف  ،من خلاله معرفة نتائج العملية يمكن

الله  عبѧѧد(فقѧѧد تѧѧم وصѧѧفه داخѧѧل مختبѧѧر الصѧѧورة ليكѧѧون شѧѧاھداً علѧѧى نفسѧѧه ،مѧѧدى نجاحھѧѧا أو إخفاقھѧѧا

لي والنقѧدي ، وھذا يعتمد علѧى مѧا يقѧدم لѧه مѧن جوانѧب جماليѧة لاسѧتفزاز حسѧه الجمѧا)2)(2000عويشق
ومѧن ھѧذا المنطѧق يھѧدف ھѧذا البحѧث  .)2()2000الله عويشѧق  عبѧد(والمعرفي كونه في موقع فاعل ومتѧابع

  .وظيفتھا الجمالية، والتقنية، والفلسفية حيث داخل المشھد من Shot اللقطةإلى توضيح أھمية 
  مشكلة البحث

اللقطѧات وقѧدرة  لالتعرف علѧى الوسѧيط البصѧري مѧن خѧلا تبرز مشكلة البحث من ضرورة
  :أسئلة الدراسة .تأثيرھا على المتلقي باعتبار أن الصورة ھي من أھم وسائل الاتصال تأثيراً 

 .التأكيد على القيم الجمالية للقطة الفيلمھل استطاع  .1
 .السينمائي الفيلممعرفة ووظيفة ومفھوم اللقطة ضمن  الفيلمھل استطاع صانع  .2

  أھداف البحث

 .الفيلمائي وتوظيفھا في خدمة صانع سينمال الفيلممعرفة عناصر  .1

 .الفيلممعرفة العناصر الأساسية التي تدخل في صناعة  .2

ً معرفة أھمية التكوين باعتباره كيان .3   .ضمن اللقطات متواصلاً  ا
  أھمية البحث

م الجماليѧة يمعرفѧة أھميѧة التكѧوين فѧي اللقطѧة السѧينمائية ومعالجѧة القѧتكمن أھمية البحث في 
  ).الفن السينمائي(داخل الوسيط البصري  ات اللقطةربمبر

  )ود الكتلة في الصورةالكتلة في الحياة ووج(أھمية اللقطة جمالياً 
إن جماليات الفيلم السينمائي ليست ھي فقط ما يعنى باللون والإضاءة وحركة الكاميرا 

لت مع ظھور واللقطة وحجمھا وزاويتھا والتأثيرات الجمالية بمساندة التقنيات الحديثة التي دخ
الكمبيوتر والخدع السينمائية وغيرھا من العناصر التي تعتمد عليھا العناصر الجمالية في الفن 

ولفت نظر القائمين على  الاھتمامإلى ضرورة  وھنا تجدر الإشارة )3()1982جوزيف ماشيلي ( السينمائي
دف المصور بكونه جميلا أن ثمة خلط بين الھبالعملية الإبداعية بما يخص صانعي العمل الفنيين 

 ً بكل ذات أھمية أمران فالقبح والجمال مَھمَة  :وما سيكون عليه في الفيلم ،في الحياة أو قبيحا
 ،ونحن معنيون ھنا بمعرفة من الذي يملك ھذه الصفة، فإن كان شخص ،صفةإذا أنھما  الأحوال
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ً وإن كانت حدث ،فلابد من وجود مبررات درامية منطقية دالة ً نأو مكا ا ً أو شي ا  ،ما داخل الكادر ئا
ً لرمي القمامة أو  فلا بد كذالك من وجود تلك المبررات حتى لو كان ذلك المكان مقبرة أو مكانا

إنما الواجب ھو تجميل ھذا  ،كما ھي لنقلھاأن لا ضرورة  عندھا لا بد من فھم .شخصية بشعة
في الواقع إلا إذا  له نھا غير مستحبةالمكان حتى لا يتحقق الأثر الحقيقي بنقلھا على المتلقي لكو

المسلسلات والأفلام في منطقتنا  خلال من يمكن ملاحظتھا، فجملة المغالطات التي وجد المبرر
أو  ،ضرورة تحقيق الأثر الكوميدي لا يتم إلا إذا حاول الممثل أن يجعل عينه حولاءإن  .العربية

وھذا يؤثر  ،ه بقصد الإضحاكمن شارب اً أو أن يقص جزء ،أن يسرح شعره من النصف
ل اھتمامه واضعاً ذلك الممثل داخل إطار كبالضرورة على الذائقة العامة حتى لو كرس المخرج 

  . ةجمالي مثالي وبمنتھى الروع
  مفھوم الوسيط البصري

يقتѧرب  بحيѧثيأتي الفرق بين العمل السينمائي في الحياة ككتلة ووجود الكتلѧة فѧي الصѧورة، 
عمل درامي، تبعѧاً  أنهقرب إلى التسجيلي بالرغم من أجةً، ويصبح العمل المصور من الواقع معال

 الفѧيلمالصناعة الكلية في عناصر العمل الѧدرامي دون اسѧتثناء أي أن موجѧودات  يمكن تسميتهلما 
مѧن ممثلѧين وديكѧѧور وأزيѧاء وتكѧѧوين وخѧط فعѧѧل درامѧي وغيرھѧѧا قصѧدياً ومصѧѧنعاً لا يتخللѧه فعѧѧلٌ 

ѧѧѧن التخطѧѧѧارجٌ عѧѧѧورةخѧѧѧي الصѧѧѧي فѧѧѧوين الكلѧѧѧل التكѧѧѧرج داخѧѧѧل المخѧѧѧي عقѧѧѧبق فѧѧѧون ( يط المسѧѧѧج

والѧѧذي لا بѧѧد مѧѧن احتوائѧѧه علѧѧى دقѧѧائق  ،وعليѧѧه يظھѧѧر الفѧѧرق بѧѧين الفѧѧيلم التسѧѧجيلي .)ت.ب.ھواردلورسѧون
أھمية فѧي المنھجيѧة الكليѧة لاكتمѧال الفكѧرة  من له مشروطة بمنھج الرصد لما ،خارجة عن القصدُ 

مѧن والѧذي يصѧاغ فѧي بنيѧة تسѧجيله  ،يل لمجمѧل الأحѧداث والأفعѧالفي الصѧورة، وشѧرطية التسѧج
ودرامية الفكرة، عن طريق ما يحققه فن التركيب على المسѧتوى البنѧائي والإجرائѧي  ،النوع حيث

  .)ت.ب.ايلسن( لمراحل العمل الدرامي السينمائي
مكان معينين لذا نستطيع القول بأن الفيلم التسجيلي يقوم بمعالجة موضوع حقيقي في زمان و

 ءااسѧووقѧراءة وظيفتѧه  ،يھدف إلѧى تفسѧير وتحليѧل واقѧع معѧين ومناقشѧة كѧل تفاصѧيله ومكوناتѧهو
بقѧدر مѧا ھѧي  ل استنسѧاخا تابعѧاً وآليѧاً للحيѧاةفالسينما ليست بأي حѧا .كانت ثقافية أو فنية أو تربوية

الانسѧجام ، أو )2001.وسѧفي(تنتظم فيھا عناصر التشѧابه والاخѧتلاف ،إعادة تكوين حيوية مكثفة للحياة
  .والتباين في عملية معرفة الحياة التي لا تخلو غالباً من الدراما

  ثابتة صورةالسينمائية باعتبارھا  اللقطة جمالية لتداعياتالمعالجة القيم 
المخѧرج  ىوعلѧ ،تستطيع عين المتلقي وبشكل مباشѧر تشѧكيل العناصѧر الرئيسѧة فѧي التكѧوين

لقѧراءة  ھاوجѧذب يقة تعكس حالته المزاجية ضمن الفكر التعبيري للمخѧرجبطرالتحكم بعين المتلقي 
الإضاءة المصاحبة وشدة تباينھѧا واخѧتلاف ككل ھذه العناصر مجتمعة بمفردات أخرى . العناصر

خطѧوط إخراجيѧة  التي تعمѧل علѧى توجيѧه المѧزاج الإدراكѧي للمتلقѧي ضѧمنوحدة الزمان والمكان 
منذ اللحظة التي يبدأ بھѧا المخѧرج بوصѧل أجѧزاء الفѧيلم ببعضѧھا والتي تبنى واضحة لدى المخرج 

لا تعبѧѧر عѧѧن أشѧѧياء  سѧѧيميائية الصѧѧورة وتأثيرھѧѧا علѧѧى المتلقѧѧي إن . )2()ت.ب.دومنيѧѧك فѧѧيلان ()المونتѧѧاج(
صѧورة التѧي تعبѧر ودلالتھا واضحة مѧن خѧلال اللقطѧة أو ال ،لى عنصر معينع مجردة، وإنما دالة
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ً مكاني وزماني وقيم تغيراً لواقع لنا أو تعطي معرفѧة الموضѧوع مѧن تمكن مѧن خلالھѧا لѧمختلفة، ل ا
على المعرفة ھي الѧدلالات التѧي تطѧُرح مѧن  والعامل الذي يساعد. الزمان الذي تدور فيه الأحداث

خلال الفيلم واستخدام اللقطات والزوايا المختلفѧة بصѧورة تلѧتقط مجموعѧة مѧن المشѧاھد واللقطѧات 
يعتمد على طريقة التقطيѧع الملائمѧة والمتوافقѧة فѧي إطѧار إيقѧاعي  ذلك ھذا كل .ذھنيةالقيمة الذات 

حيث أنھѧا تتبѧع تطѧور مراحѧل  ،تدخل الكاميرا في استخدام لغة اتصال مدروسة .منفصلومتصل 
 ،وھنѧا يѧأتي حكѧم المتلقѧي. العمل السينمائي ومتابعة تفاصيل دقيقة من الخطوات العملية والنظرية

وأختلѧف وقѧت العѧرض، كلمѧا كانѧت سѧمات الفѧيلم وتداعياتѧه قѧد  المشѧاھدونلف حيث أنه كلما أخت
السѧينمائية محاكѧاة للوحѧة زيتيѧة، فѧإن التشѧابه بينھمѧا  اللقطѧةباعتبار ز .أخذت طابعاً مزاجياً جديداً 
، إلا أن تѧѧدخل الوسѧѧيط لإظھѧѧار البعѧѧد الثالѧѧث فѧѧي )1999.جѧѧاك اومون،ميشѧѧيل مѧѧاري(يتركѧѧز فѧѧي ثنائيѧѧة البعѧѧد

تبѧين لقطѧة ثلاثيѧة البعѧد وإضѧافة يشة باعتماده على حركة وزوايѧا الكѧاميرا وأحجѧام اللقطѧات لالشا
الإحسѧѧاس بѧѧالعمق والانتقѧѧال والمѧѧرور بالزمѧѧان والمكѧѧان، وإثѧѧارة المتلقѧѧي وتداعياتѧѧه حتѧѧى تلتقѧѧي 

رة متمثلة بقدرة المخرج على تحويل الصو وھي ،لدى المتلقي قيمة ودلالات الفيلم .ات الفيلمتداعي
ھمѧا فѧي ذاكرتѧه بل وتكون جѧزءاً م ،هالثابتة إلى صورة حياتية متحركة تنمو نحو المشاھد وتحاكي

 )2001.يوري لوتمان(ووعيه
  الكتلة ضمن حجم اللقطة

  لأنواع المختلفة للقطات وبعض استخداماتھاا
توضѧيح المكѧان العѧام  المسѧتخدمة فѧيقطѧة لھѧي الو :Distance shot اللقطѧة البعيѧدة جѧداً  .1

 يѧتم اسѧتخدامھا ،Establishing shot .حداث الفيلم، وتكون بذلك لقطة بنائيѧة أو تأسيسѧيةلأ
ضѧوءاً علѧى  وتوضѧيح تفاصѧيل وجزئيѧات قѧد تلقѧي ،غالباً لاحتѧواء عناصѧر كثيѧرة ومتنوعѧة

  .قطةلالقيمة الكلية لل
عيѧدة وھѧذه اللقطѧة قريبѧة فѧي خواصѧھا مѧن اللقطѧة الب :Long shot )العامة(اللقطة البعيدة  .2

ً جداً، إلا أن فيھا وضوح وإدراك أقѧل للبيئѧة الكاملѧة المحيطѧة  ،أكثر لتفاصيل حركة الإنسѧان ا
ويظھѧر لѧدينا  ةأن يركѧز انتباھѧه علѧى كѧل ممثѧل علѧى حѧد المشѧاھدمكѧان بإيصѧبح بحيѧث به، 

  .في اللقطات القادمة سيكون عليه الحالولكن لن تكون مفصلة كما  ،داخل اللقطة هخصائص
ويѧѧتم اسѧѧتبعاد البيئѧѧة وھѧѧي لقطѧѧة للجسѧѧم أساسѧѧاً،  :.Medium shot لمتوسѧѧطةاللقطѧѧة ا .3

يصѧبح الجسѧم  وھنѧا، .American shotالأمريكيѧةطة قوتعرف ھذه اللقطة بالل ،المحيطة به
ن كѧان إو ،ولھذه اللقطة فائѧدة كبيѧرة عنѧد تطѧور العلاقѧات بѧين الأفѧراد كما ھو محور الانتباه

وفره اللقطة القريبة وبيان العلاقة بين الشخصيات سواء كانت ينقصھا التركيز النفسي الذي ت
  .اللقطةة أو غير ذلك من العلاقات بين الشخصيات داخل يرسمية أو حميم

  وقѧѧѧد تكѧѧѧون للѧѧѧرأس والأكتѧѧѧاف، أو تكѧѧѧون للѧѧѧرأس فقѧѧѧط، : Close Upاللقطѧѧѧة القريبѧѧѧة .4
 طѧة القريبѧة جѧداوتعѧرف باللق ،وقѧد تكѧون لقطѧة للوجѧه ،Big shot وتعѧرف باللقطѧة الكبيѧرة

Big Close Up.  لѧѧا تنقѧѧة أنھѧѧة القريبѧѧية للقطѧѧية الرئيسѧѧاھدينوالخاصѧѧة  المشѧѧي محاولѧѧف
بھم من الشخص أو الشيء المطلوب التركيز عليه مع استبعاد البيئة المحيطѧة بѧه خѧارج يلتقر
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على عكس المسرح عنѧدما يريѧد الممثѧل إظھѧار وذلك حدود الصورة وبيان ردة فعل الممثل، 
مھمتھѧا فالقريبة  اللقطةأما ھنا أمام الكاميرا وخصوصاً في  ،عله سوف تكون مبالغ فيھاردة ف

ً التركيز على ردة فعل الممثل أي  Medium closeطة القريبة المتوسѧطة كما أن اللق .كانت ا
up  ةѧي حالѧداً فѧاھد مفيدة جѧب مشѧب تركيѧراض التركيѧوار وأغѧن  .الحѧد مѧل المزيѧن أجѧوم

لجانѧب المرئѧي أو لتصѧعيد الاھتمѧام بالجانѧب الѧدرامي، يحتѧاج المخѧرج إلѧى إثارة الاھتمام با
ويمكنѧه  ،تصوير عدد مѧن اللقطѧات القريبѧة حتѧى ينقѧل المتفѧرجين قريبѧا مѧن مركѧز الأحѧداث

 ،بآلѧѧة التصѧѧوير تѧѧدريجياً تجѧѧاه الحѧѧدث، أو بѧѧأن تبقѧѧى آلѧѧة التصѧѧوير كمѧѧا ھѧѧي بالتقѧѧدممѧѧا إذلѧѧك 
عن طريѧق  حركة أمامية أو خلفية للكاميرا ، أوZoom lensويكتفي بتحريك أجزاء العدسة 

 .EXTREMإلѧѧى لقطѧѧة  يѧѧتم الوصѧѧولحتѧѧى  Travelingللخلѧѧف  أو للأمѧѧامو يرحركѧѧة الشѧѧا
يمكѧن أن مجمѧوع اللقطѧات التѧي  إذْ إلѧى النقطѧة الرئيسѧية فѧي ھѧذا البحѧث،  يمكن العѧودةوھنا 

فѧي النھايѧة كجѧزء مѧن التتѧابع  مѧن ملاحظتھѧاعليھا باتجاھات وأبعѧاد مختلفѧة لا بѧد  الحصول
العѧѧام تتѧѧابع الجѧѧو، وتتѧѧابع الفكѧѧرة، أو الѧѧذي يمّكѧѧن المشѧѧاھدين مѧѧن إدراك النقѧѧاط الرئيسѧѧية فѧѧي 

أن ھѧذا التتѧابع للأحاسѧيس ھѧو  .المشھد ومن ربطھا بالنقѧاط التѧي تعرضѧھا المشѧاھد الأخѧرى
ان العمѧل يتضѧمن حركѧة كѧ إذافيجب تخطيط تتابع الاتجاه جيѧداً  .الذي يكسب بناء الفيلم قوته

متصѧѧلة خѧѧلال عѧѧدد مѧѧن الأمѧѧاكن المتتاليѧѧة، كمѧѧا يجѧѧب التخطѧѧيط الجيѧѧد لعمليѧѧة انتقѧѧاء الأبعѧѧاد 
  .المونتاجمرحلة المختلفة والمبتكرة للقطات، وكل ھذه العملية تتم من خلال 

  واقعيـة الفيلـم
ائع مѧن خѧلال الزمن وترتيب الأحѧداث والوقѧ نوعية ينقسم زمن الفيلم إلى تقسيمات من حيث

تѧѧأثير علѧѧى  فإنھѧѧا ذاتالأحѧѧداث فѧѧي حالѧѧة زمѧѧن طبيعѧѧي وعمليѧѧة تنسѧѧيق  وإذا مѧѧا كانѧѧت. الصѧѧورة
بعѧѧض اللقطѧѧات حالѧѧة نفسѧѧية  قѧѧد تمثѧѧلھنѧѧا و .إحسѧѧاس المتلقѧѧي بѧѧالزمن مѧѧع وجѧѧود الحركѧѧة البسѧѧيطة

  .لجو العام السائدلمعينة 
 أمѧاھѧو مѧرآة موضѧوعية الواقعي باختصѧار يحѧاول أن يحѧافظ علѧى الإيھѧام بѧأن عѧالم فلمѧه ف

ويشوه مادته الخام  ،يصنع طرزا عن قصد إنه. فلا يزعم مثل ذلكالانطباعي من الناحية الأخرى 
حتى لا يبقѧى مجѧال للخطѧأ إلا للسѧاذج جѧداً كѧي يميѧز الصѧورة الانطباعيѧة للشѧيء أو الحѧدث عѧن 

. طرھѧا الزمنيѧة والمكانيѧةلѧع غالبѧا مѧن أبقوه أكبѧر وتقتالتفاصيل  يتم اختيار. الشيء الحقيقي نفسه
  .)2001سمير فريد( الانطباعي إذا ً يختلف بصورة بينة عن العالم المادي كما نراه عادة الفيلمعالم ف

  ل والمضمون في اللقطه السينمائيةالشك
يتѧرادف المصѧطلحان فѧي فѧي كثيѧر مѧن النѧواحي " مضمونال"و" شكلال" يترادف مصطلحا

وقѧѧد أشѧѧار منظѧѧّر . تأكيѧѧد مفيѧѧدان فѧѧي تحقيѧѧق درجѧѧة مѧѧن التوكيѧѧدرغѧѧم أنھمѧѧا بال ،كثيѧѧر مѧѧن النѧѧواحي
وسѧѧائل الاتصѧѧال مارشѧѧال ماكلوھѧѧان إلѧѧى أن مضѧѧمون وسѧѧيلة تعبيѧѧر واحѧѧدة ھѧѧو فѧѧي الواقѧѧع وسѧѧيلة 

وسѧيلتي تعبيѧر ) مѧذاق(يأكѧل تفاحѧة  فمثلاً يتضمن فوتѧوغراف صѧورة مرئيѧة رجѧلاً . تعبير أخرى
ويتضѧѧمن وصѧѧف شѧѧفھي . بطريقѧѧة مختلفѧѧة -"مضѧѧمون"-مختلفتѧѧين كѧѧل وسѧѧيلة توصѧѧل معلومѧѧات 

. )12( توصѧل معلومѧات بكيفيѧة أخѧرى) اللغѧة(للفوتوغراف وھو يأكل التفاحة وسيلة تعبيѧر ثالثѧة 
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 بشكل سطحي لھا نفس المضمون الثلاثوتتحد المعلومات في كل حالة بالوسيلة رغم أن الوسائل 
ھرطقѧة الصѧياغة "بѧـ الفصل الساذج بين الشكل والمضمون فѧي الأدب فѧي بعѧض الأحيѧان  يسمى

مضمون ھاملت في ملخص مدرسي، ومѧع ھѧذا لا يمكѧن لشѧخص جѧاد أن يѧزعم ". اللغوية المعادة
والاختلافѧات فѧي وسѧائل التعبيѧѧر . بѧأن المسѧرحية والملخѧص متشѧابھان فѧي كѧل شѧѧيء عѧدا الشѧكل

 ً و مضمون المذاق؟ أو الصوت ؟ أو الوصفة الرياضية ؟ كѧل ھѧذه توصѧل ما ھ. الأخرى أكثر بيانا
مѧѧن  فѧѧإن -بالكلمѧѧات مѧѧثلاً  -المعلومѧѧات  صѧѧياغة ھѧѧذه ولإعѧѧادة. كѧѧل بطريقѧѧة مختلفѧѧة ،معلومѧѧات

الشѧѧكل ن أفضѧѧل اسѧѧتخدام لمصѧѧطلحي إ( .المحتمѧѧل تغييѧѧر المضѧѧمون الحقيقѧѧي زيѧѧادة علѧѧى الشѧѧكل
يفيدان في الفѧرز المؤقѧت للجوانѧب المحѧددة فѧي العمѧل والمضمون ھو في استخدامھا نسبياً، حيث 

 وسيلة ذلك ھولكن  ،طبيعي ھو فرز مفتعل بالطبعالإن ھذا الفرز غير . الفني من أجل دراسة أدق
عنѧѧدما نبѧѧدأ بѧѧتفھم المكونѧѧات . دائمѧѧاً رؤيѧѧة مفصѧѧلة أكبѧѧر فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي بصѧѧوره عامѧѧة تعطѧѧي

فأننѧا بالتѧالي سѧنفھم  ،المتنوعѧة إذا جѧاز التعبيѧر) اللغѧات( الأساسية بوسيلة التعبير الفيلمية، وبتفھم
الحال في الفنون الأخرى، وفي نھاية المطاف ھمѧا  وكيف أن الشكل والمضمون في السينما كما ھ

بѧل  ا للأشѧياء،نطبѧاعيون لا يھتمѧون دائمѧاً بالصѧورة الأكثѧر وضѧوحً المخرجѧون الالا يتم  .نفسھما
إن اللقطѧات المتطرفѧة تشѧتمل دائمѧاً علѧى . شѧيء أكثѧر مѧن غيرھѧابالصورة التي تسѧتطيع إبѧراز ال

بأن تشويه الواقعية السطحية للشيء ينجز  ونومع ذلك فان الكثير من المخرجين يشعر. تشويھات
  .أكبر –سيكولوجية باطنية لنا حقيقة 
ة بأن المشھد يميل إلى أن يشخص نفسه بعدسة آل )الواقعي والانطباعي(كلا المخرجين يعلم 
بينمѧѧا ينقѧѧاد . ، فѧѧي حѧѧين أن الانطبѧѧاعي يثيѧѧر الانتبѧѧاه بصѧѧورة دائمѧѧة إلѧѧى وجودھѧѧافقѧѧطتصѧѧوير 

التسѧѧѧجيليون مثѧѧѧل  )1992بيتѧѧѧر سѧѧѧيزر ().الاسѧѧѧتخدام الانطبѧѧѧاعي للصѧѧѧلاحية الدراميѧѧѧة والسѧѧѧيكولوجية
ع ائإلѧѧى الحقيقѧѧة عѧѧن طريѧѧق الوقѧѧ يمكѧѧن الوصѧѧولإذ , المѧѧؤرخين يحتمѧѧل أن يرفضѧѧوا ھѧѧذه الآراء 

  .الفنية كما يعتقدون)) المزيفات((وليس  ،الموثقة
نحѧو تلѧك حسѧاس فѧي الواقѧع  فإنه الفنان الوثائقي لدىولأن التوثيق ھو الورقة الفنية الرابحة 

  .والتزييف ،والتشويه ،عدم الدقة :مثل ،لاتھاماتا
. فѧѧي الواقѧѧع الفنѧѧان التسѧѧجيلي إلѧѧى إيقѧѧاف حكمѧѧه حتѧѧى يراقѧѧب كيفيѧѧة تصѧѧرف الشѧѧخصيميѧѧل 
  .يفضل الأمر الحقيقي على المحتمل ن الفنان التسجيليإف ،رد الفعل متزناً أو محتملاً ومھما كان 

منشѧѧѧغل بالشѧѧѧؤون  )الفѧѧѧيلم( أنѧѧѧه ،لم التسѧѧѧجيلييتكѧѧѧرراً للفѧѧѧ الأكثѧѧѧر مѧѧѧن الملاحظѧѧѧات النقديѧѧѧة
طالمѧѧا أن الأفѧѧلام التسѧѧجيلية تميѧѧل إلѧѧى و .الاجتماعيѧѧة والأفكѧѧار التجريديѧѧة ولѧѧيس النѧѧاس الحقيقيѧѧين

ھنالѧك تأكيѧد . فان التأكيد في الأغلب يكون حѧول العلاقѧة بѧين الإنسѧان وبيئتѧه ،لاجتماعيةالوجھة ا
  .خاص على النظم السياسية ودرجة استجابتھا لحاجات المواطن

مѧن عѧدداً كبيѧرا ًمѧن الأفѧلام التسѧجيلية وأن يقصѧد ترعѧى الحكومѧات ليس من الغريѧب أن إذْ 
خѧѧلال علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال فѧѧي الولايѧѧات المتحѧѧدة ف. يѧѧةبالدرجѧѧة الأولѧѧى لأغѧѧراض ثقافيѧѧة ودعائذلѧѧك 

  TVAالذي يتحدث عѧن عمѧل مؤسسѧة ) النھر(لم بيرلورنتز يأفلاماً تسجيلية مثل ف نجد الثلاثينات
  ).ومنافعھا المختلفة
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المعالجѧة الخلاقѧة "علѧى أنѧه وعرف ذلك  ،"تسجيلي"صاغ مصطلح  ھو أول منكريرسون 
لتسѧجيلي أن بѧول روثѧا بѧان علѧى الفنѧان ا - تѧهفاق مع أحѧد تلامذقد أصر كريرسون بالاتل ".للواقع

ً يكѧون محلѧلا سياسѧياً وا ً  إن عليѧه أو عليھѧا أن جتماعيѧѧا أومѧون، جѧѧاك، و ( تأخѧذ موقفѧѧاً وأن تلتѧزم أخلاقيѧا

  .)26) (1999ماري
. يختلف رد فعل الناس بالنسبة للحدث الواحد مثلما تختلف عادة تقارير الشھود عن حادثة ما

إن أشخاصاً لديھم خلفيات مختلفة ومجموعات مختلفة من القيم سيدركون الحѧدث  ،إلى ذلك أضف
الحدث من منظور أيѧدلوجي وأخلاقѧي مختلѧف . )8-6( سوف يفسراليساري  الفيلمصانع . بشكل مختلف

لѧى بأنѧه يصѧور الحѧدث عمخلصѧاً ومؤمنѧاً تماماً عن آخر يمينѧي، رغѧم أن كѧلاً منھمѧا ربمѧا اعتقѧد 
  .حقيقته

فمѧن  .اللقطѧةتقنيѧات فѧي تغييѧر المضѧمون فѧي ال ةاھممسѧ يѧةكيف إلѧى فيمѧا سѧبق تمت الإشارة
أو مجموعѧة مѧن الفوضѧويين المنѧدفعين  ،للزھѧور اً جعل احتجاج طلاب يبدو وكأنه مؤتمرالممكن 

ن القطتѧѧ: فعلѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال، تاجيѧѧة معينѧѧةونللسѧѧلب باسѧѧتخدام زوايѧѧا تصѧѧوير محѧѧددة وأسѧѧاليب م
لكѧل  للقطѧةازاوية ) 1: أما المعطيات التقنية فھي .ن من بعضوقتربيمجموع الطلاب  لطالبين من

ونѧوع ) 3، ومѧائلتين قلѧيلا) 2ليست من مستوى النظѧر بѧل زاويتѧين منخفضѧتين  حدامن ھما على 
 الشѧخص داخѧل الكѧادر المنخفضѧة سѧتكبر حجѧم فاللقطѧة ، وبѧذلكالمونتاج بينھما مونتѧاج متѧوازي

سѧѧيزيد إثѧѧارة الإحسѧѧاس  الكѧѧاميرا ومѧѧيلان ،فѧѧي الجسѧѧم الانسѧѧجاململامѧѧح وتشѧѧوه وبالتѧѧالي سѧѧتكبر ا
مما سѧيخلق حالѧة  ،المشھدكل لقطة وبالتالي بالتوتر والمونتاج المتوازي سيرفع من إيقاع ووتيرة 

وبѧذلك فالموضѧوعية ھѧدف مسѧتحيل فѧي صѧناعة الأفѧلام . ما سيحدث بѧين الطѧالبين وانتظارتوتر 
رغم من محاولة فريدريك وايزمان وھو أكثر التسجيليين الكبار موضوعية أن وعلى ال. التسجيلية

في تحقيق مواضيعه إلا أنه يؤكد بأن أفلامه تفسѧيرات ذاتيѧة لأحѧداث  المكانيكون موضوعياً قدر 
  . وأناس وأماكن حقيقية

) المنھجيѧѧѧات(لѧѧѧذلك مѧѧѧن الأفضѧѧѧل اسѧѧѧتخدام الموضѧѧѧوعية والذاتيѧѧѧة وغيرھѧѧѧا مѧѧѧن المѧѧѧدركات 
  .ائية كمصطلحات نسبيةالسينم

تمتد على منشور واسѧع بشѧكل  ،التسجيلي كما في الأفلام الخيالية الفيلمإن درجة التشويه في 
 ي، اھتمѧامھم الرئيسѧنأعلѧى على الرغم من أن الأغلبية العظمى مѧن التسѧجيلين يؤكѧدون . مدھش

فѧѧي دراسѧѧة منافسѧѧة  إلا أن مفھѧѧومي الواقعيѧѧة والانطباعيѧѧة مفيѧѧد ،ھѧѧو بالمضѧѧمون ولѧѧيس بالتقنيѧѧات
  .الأفلام التسجيلية والأفلام الخيالية

فالإصѧѧدارات السѧѧينمائية العالميѧѧة مѧѧن أفѧѧلام ذات أھميѧѧة وأخѧѧرى ھابطѧѧة مѧѧن مختلѧѧف الѧѧدول 
ولكن الفѧرق  ،نجدھا أكثر قرباً من نوعية الأفلام التي تعتمد على التقنية في معالجة دراما المشاھد

ѧѧو الإسѧѧلام ھѧѧوعي الأفѧѧين نѧѧوھري بѧѧة الجѧѧيلم مواجھѧѧذكر فѧѧات، ونѧѧود للتقنيѧѧرر والمقصѧѧتخدام المب
Face off كمثال على ذلك :  

  Face off: سم الفيلما −
  Jhon woo: سم المخرجا −
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ً ھنا نموذجيناقش الباحث  من الأفلام التي يمكن أن تقدم دليلا واضحا على مѧا توصѧلت إليѧه  أ
 ،السينما من تقدم تكنولوجي وتنبؤات عن المستقبل وكان لھѧا تѧأثيرا فلسѧفيا وجماليѧا علѧى المشѧاھد

مھمѧة  منھا والتي كان المخرج حريصا على أن تؤدي كل لقطه ،وذلك باستخدام اللقطات المختلفة
  .معينه ورسالة واضحة

تجѧدر الإشѧارة  طويلѧةھي تجربѧة المخѧرج ال ،ا الفيلممن الأسباب التي دعت إلى مناقشة ھذو
ѧѧذا الفѧѧى أن ھѧѧا إلѧѧكارھنѧѧوائز أوسѧѧى جѧѧل علѧѧم يحصѧѧى  ،يلم لѧѧك إلѧѧيلم التايتانيѧѧول فѧѧو دخѧѧبب ھѧѧوالس

الѧرغم مѧن أن ھѧذا الفѧيلم يعѧد علѧى  .وذھاب جميع الجوائز إلى التايتانيك ،المسابقة في نفس الوقت
ية فѧي التكѧوين والإضѧاءة والتي تحتوي على دلالات جمال ،الأمريكيةفي السينما  الأفلاممن أقوى 
   .والصوت

وذلѧك مѧن  ،تنبѧؤات المسѧتقبل والتطѧور التكنولѧوجيتدور أحداثه حول لم التي يالفتقوم فلسفة 
والتѧѧي تѧѧتلخص فѧѧي محاولѧѧة إبطѧѧال مفعѧѧول قنبلѧѧة قѧѧادرة علѧѧى تѧѧدمير مدينѧѧه كاملѧѧة   ،خѧѧلال أحداثѧѧه

ممѧا اضѧطر أحѧد  ،ى السѧجنمكѧان القنبلѧة  ودخѧول أخيѧه إلѧبوالقبض علѧى منفѧذھا وعѧدم اعترافѧه 
شѧقيق تبديل وجھه مع واضع القنبلѧة حتѧى يѧدخل السѧجن ويأخѧذ معلومѧات مѧن إلى رجال الشرطة 

تبدأ الأحدث في إجراء العملية الجراحية للوجوه بطريقѧه الليѧزر  .القنبلة عن مكان وجودھا واضع
وھنѧا يبѧدأ الصѧراع بѧين  .تغيير في طبقات الصوتمع بطريقة دقيقة  الأطباءوالتي نفذھا  ،المعقدة

تبѧرز ھنѧا التضѧحية فѧي سѧبيل إنقѧاذ  .الشخصيات وبين أنفسѧھم وكيفيѧة التعامѧل مѧع الوجѧه الجديѧدة
 شѧقيقالمدينة وابتعاد قائد الشرطة عن أھله ومجتمعه ودخوله السجن لكي يعرف مكان القنبلة من 

ѧجن دون معرفѧن السѧةالمتھم الذي يحتجز في نفس السجن وبعد ذلك يھرب مѧان القنبلѧد  .ة مكѧوعن
واضѧع  قتѧل يѧتمحتѧى  ةوھروبه من السجن تبدأ عملية الصراع بين الشخصيات من قتѧال ومطѧارد

  القنبلة ومعرفة مكانھا واسترجاع الوجه لنفسه 
  التكوين في الفيلم

لعناصѧر المصѧورة فѧي وحѧدة مترابطѧة لتركيѧب  علѧى أنѧه التكѧوين يعرفѧه جوزيѧف مارشѧلي
يمكѧن تعريѧف التكѧوين بأنѧه ترتيѧب وتنسѧيق  ،وعلѧى ضѧوء ذلѧك .)1992ر سѧيزر بيتѧ(ذات كيان متناسق 

المخѧرج فѧي اسѧتغلال كѧل إمكانيѧات وعناصѧر  الأشياء حسب الأھمية ضمن الكادر من وجه نظر
التكوين من خطѧوط وكتѧل وأشѧكال وحركѧة وتكوينѧات متماثلѧة ومتوازيѧة وحركѧة وزوايѧا مختلفѧة 

حيث نلاحظ في مشھد الكنيسة عند الالتقاء الأطѧراف مѧع  .ورمز ةوالتي لكل منھما دلال ،للكاميرا
علѧى  ""Extreme بعضھا والانتقال بالكاميرا مѧن شѧخص إلѧى آخѧر بحجѧم لقطѧه معѧين اكسѧتريم

العيون وھنا تظھر دلالة الحيرة  لدا الشخصيات لمعرفة من ھو الشرطي ومѧن ھѧو المجѧرم وذلѧك 
كة والانتقال من المھم إلى الأھѧم بالأحѧداث وأيضѧا لاختلاف الوجوه واعتمد المخرج أسلوب الحر

فѧѧي مشѧѧھد الزوجѧѧة التѧѧي كانѧѧت تعمѧѧل طبيبѧѧة ومعرفتھѧѧا مѧѧن ھѧѧو زوجھѧѧا الحقيقѧѧي وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال 
فحص عينة الدم للرجل الذي كѧان يعѧيش معھѧا واخѧتلاف نѧوع دمѧه عѧن نѧوع دم زوجھѧا الحقيقѧي 

ال إلى أحداث جديدة وأيضا فѧي التقѧائھم وھذا من الحلول الإخراجية التي استخدمھا المخرج للانتق
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الشخصѧية الحقيقيѧة علѧى كѧل منھمѧا عند المرايا المشھد الذي فسر حالة كل واحد منھمѧا وانعكѧاس 
  .توضيحھا لھماو

 الموسيقى والمؤثرات 
 تѧأثيرالمما كان لھѧا  ،جاءت الموسيقى والمؤثرات معززة للحالة المشھدية في جميع المشاھد

وقد تم ملاحظتھا في مشاھد .  وصيل دلالة خاصة بكل حالة على حدةلنفسية وتواضح في الحالة ا
وتعمل بشѧكل فعѧال علѧى تنѧاغم  ،حيث كانت تتلائم والحدث ،كانت صاخبة أو ھادئةمختلفة سواءٌ 

 .وتفعيل أحداثه و تأثيراتھا الجمالية على المشاھد الفيلم
ياتھا ضѧѧمن الفѧѧيلم السѧѧينمائي وبعѧѧد ھѧѧذا البحѧѧث فѧѧي اللقطѧѧة ومفھومھѧѧا ووظيفتھѧѧا وتѧѧداع

  : الأساسية التالية الاستنتاجات إلىوعلاقته بالإدراك الحسي للمتلقي يمكن الوصول 

 النتائج
ربط الواقع ومقارنته بالصورة المرئية والأشياء التي تتعلق بھѧا يسѧاعد المتلقѧي علѧى فھѧم إن  −

 .يمھا وتداعياتھا ياللقطة وتق
ة أخѧѧرى يسѧѧاعد المتلقѧѧي فѧѧي اسѧѧتخلاص مѧѧا تحملѧѧه تلѧѧك مقارنѧѧة الصѧѧورة المرئيѧѧة بصѧѧورإن  −

 .ومتباينة متماثلةالصور من موضوعات 
وحѧѧدة الزمѧѧان  اخѧѧتلافمقارنѧѧة الصѧѧورة المرئيѧѧة بصѧѧورة أخѧѧرى للموضѧѧوع نفسѧѧه مѧѧع إن  −

ً والمكان يعطيھا نوع  .من التميز ا
ن إوعليѧه فѧ ،للقطة السينمائية يكѧون ظرفѧا ملائمѧا لѧولادة فھѧم وھمѧيلغياب الفھم الحقيقي إن  −

 .الفھم الوھمي للحياة يكون مدخلا ملائما لاكتشاف حقيقة الحياة
ضѧمن تسلسѧل   الأشѧياءخلق متلقѧي يسѧتطيع ربѧط  إلىالتفكير الذھني المستقل يؤدي  عدادإن إ −

 .في الحياة لسينمائيها اللقطةمنطقي تكاملي يكشف تداعيات 
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