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  ملخص

 يالفلسѧطين تقوم هذه الدراسة على النظر في أسلوب توظيѧف المѧوروث الجѧاهلي فѧي الشѧعر      
وذلѧك باسѧتقراء مجموعѧة واسѧعة مѧن النصѧوص       ، متخѧذة مѧن شѧعر التفعيلѧة محѧورا لهѧا      المعاصر 

، بغية الوقوف على أنواع النص الجاهلي الذي انتفعѧوا بѧه  ، فلسطينيينالشعرية المعاصرة لشعراء 
المعاصѧرين   الفلسѧطينيين قد ظهر بجلاء استدعاء الشعراء و  .وآشف أشكال توظيفه في أشعارهم

وبخاصѧة نصѧوص المعلقѧات    ، وآان حضور النص الشعري أوسع، جاهلية في أشعارهمنصوصا 
فѧي حѧين اقتصѧر الѧنص النثѧري علѧى بعѧض الخطѧب والأمثѧال          ، وقصائد الفرسان وآبار الشѧعراء 

وذلѧك  ، آذلك تباينت آليات توظيف الѧنص الجѧاهلي  .  والأقوال المأثورة والمرتبطة بوقائع تاريخية
فكان التوظيѧف النصѧي الكلѧي أبسѧط     ، واآتمال أدواته الفنية، قدرة التوظيفيةتبعا لامتلاك الشاعر ال

تѧلاه التوظيѧف   ، أشكال التوظيف لقيامه على إدراج النص الجاهلي في النص المعاصر دون تغيير
ثم ، النص الجاهلي وإلحامه في النص المعاصرالنصي الجزئي الذي يقوم على اجتزاء بعضٍ من 

تظهѧر فيѧه قѧدرات الشѧاعر الفنيѧة بتحقيقѧه الانѧدغام الكامѧل بѧين مضѧمون            التوظيف التناصي الѧذي 
.  لتظهѧѧر التجربѧѧة الشѧѧعرية المعاصѧѧرة عبѧѧر الѧѧنص الجѧѧاهلي    ، الѧѧنص الجѧѧاهلي والѧѧنص المعاصѧѧر  

، قѧѧد تمكنѧوا مѧѧن أدواتهѧѧم الفنيѧѧة  –محѧѧور الدراسѧѧة  – الفلسѧطينيين وخلѧص البحѧѧث إلѧѧى أن الشѧѧعراء  
  .  توظيفا يشي بتمكن واقتدار، ي أشعارهمواستطاعوا توظيف النص الجاهلي ف

 
Abstract 

This study investigates the method by Pre-Islamic literary heritage 
was adopted in modern Arabic poetry in Palestine.  Through the analysis 
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of wide range of poetic texts written by the Palestinian modern poets, this 
study seeks to identify how different types of by Pre-Islamic texts are 
adopted. Quoting Pre-Islamic texts varies in accordance with the talented 
poets.  Mere quotations are the simpliest type of adoption, sifting parts of 
texts and mixing them with modern ones comes second. The ideal 
adoption is that the concepts of ancient texts are implied in modern 
literary usages.  Such an adoption shows that modern Palestinian poets 
succeed in achieving a comprehensive blending of Pre-Islamic texts with 
modern. 

 
  تمهيد

 الفلسѧطيني يهدف هذا البحث إلى الكشѧف عѧن تقنيѧة توظيѧف النصѧوص الجاهليѧة فѧي الشѧعر         
الشѧѧѧعراء ببيѧѧѧان عѧѧѧام لأنѧѧѧواع النصѧѧѧوص الجاهليѧѧѧة التѧѧѧي وظفهѧѧѧا    ، -شѧѧѧعر التفعيلѧѧѧة   – المعاصѧѧѧر

شѧѧعر التفعيلѧѧة علѧѧى وجѧѧه   فѧѧي  هѧѧاتوضѧѧيح آليѧѧات توظيف و، الفلسѧѧطينيون فѧѧي نصوصѧѧهم الشѧѧعرية  
المعاصѧر بهѧذا الشѧكل التراثѧي بعѧد أن سѧاد        الفلسѧطيني  لى مدى انتفاع الشѧاعر ؛ للوقوف عالتحديد

 طغѧى علѧى توظيѧف   التجѧارب الشѧعرية الأولѧى بشѧكل     فѧي  الرموز الجاهليѧة  وتوظيف الشخصيات 
  .المادة الأدبية

دفعت التجارب الشعرية الأولى التي تصدى لها شعراء مرحلة الإحياء آثيرا من شѧعراء  لقد 
لإمكانيѧات التوظيفيѧة المتاحѧة عبѧر     إلѧى ا  إلѧى الالتفѧات  التي ارتبطت بشعر التفعيلѧة   مرحلة التجديد

التعبيѧر عѧن   [صѧيغتي  "بأسѧلوب مختلѧف تѧراوح بѧين     التوظيѧف  إن آѧان هѧذا   و، الموروث الجاهلي

]"التعبيѧѧر بѧѧه [و] المѧѧوروث
)١(

وتمثѧѧل ، باعتبѧѧار الصѧѧيغة الأولѧѧى تمثѧѧل تجѧѧارب مرحلѧѧة الإحيѧѧاء      
التعبير " ما آان ليمكن لصيغة"ب مرحلة التجديد مع الأخذ بعين الاعتبار أنه الصيغة الثانية تجار

إلا "التعبيѧر ڊ  " بل ما آان لشعرنا المعاصر أن يصل إلى صيغة، أن توجد في المرحلة الأولى"ڊ 

.".." التعبير عن "عبورا بصيغة
)٢(

  .  

ن للشخصѧѧيات الاسѧѧتدعاء فѧѧي آلتѧѧا المѧѧرحلتي   وآѧѧان الحѧѧظ الأآبѧѧر فѧѧي تجѧѧارب التوظيѧѧف      و
منفصѧلا   –الأدبية علѧى الأخѧص    –ولم يكن استدعاء هذه الشخصيات ، الرموز التراثية الجاهليةو

إلѧѧى أن ظهѧѧرت نصѧѧوص شѧѧعرية   ، فѧѧي بعѧѧض التجѧѧارب  –نثѧѧرا وشѧѧعرا  -عѧѧن أقوالهѧѧا المѧѧأثورة  
  .  الرموز التراثية الجاهليةومعاصرة استبدلت توظيف النصوص الجاهلية بالشخصيات 
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 .  ٦٢ص  .القاهرة
 .دار الفكر العربي. استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر. )١٩٩٧( .زايد، علي عشري  (٢)

  .  ٧٠ص  .القاهرة
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دلالتѧه الفنيѧة المعاصѧرة واضѧحة بالقѧدر المطلѧوب مѧن         وفѧلا تبѧد  ، لح التوظيفأما عن مصط
دون أن تبѧѧين ، آثيѧѧر مѧѧن الدراسѧѧات تناولѧѧت التوظيѧѧف فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي المعاصѧѧر   والوضѧѧوح، 

دلالتѧه وحقيقة المصطلح أ
)١(

التجربѧة السѧابقة    وتقنيѧة اختيѧار الرمѧز أ   :  المقصѧود بѧه هنѧا تحديѧدا    و، 
  .  لتجربة المعاصرة شعريا دون أن يطغى جانب على آخرإسقاط ملامحها على او

الأسѧѧلوب الأفضѧѧل الѧѧذي لا يѧѧتم فيѧѧه حشѧѧد    وهѧѧ":  يقѧѧول علѧѧي عشѧѧري فѧѧي أسѧѧلوب التوظيѧѧف 
لدلالѧة الجديѧدة التѧي    وإنمѧا عѧن طريѧق إحيائهѧا مѧن جديѧد بفضѧل ا       ، حشѧرها والعناصر الأسѧطورية  

"... تكتسѧѧبها
)٢(

المرتبطѧѧة ارتباطѧѧا وثيقѧѧا بالشѧѧعر  يѧѧةالنقد غѧѧدا هѧѧذا المصѧѧطلح مѧѧن المصѧѧطلحاتو، 
يقѧѧارب خليѧѧل و، المعاصѧѧرةالعربѧѧي المعاصѧѧر رغѧѧم أنѧѧه تجѧѧاوزه إلѧѧى غيѧѧره مѧѧن الأجنѧѧاس الأدبيѧѧة   

الماضي في و، يها صوت الحاضر في الماضيتجربة يندغم فوه":  الموسى هذه المعاني في قوله

" ر للتعبيѧر عѧن تجربѧة شѧعرية معاصѧرة     الحاض
)٣(

د ليعѧرف التوظيѧف   يعѧود علѧي عشѧري زايѧ    و، 
بمعنѧѧى اسѧѧتخدام معطياتѧѧه   :  توظيѧѧف التѧѧراث : "فيقѧѧول، تعريفѧѧا واسѧѧعا شѧѧاملا فѧѧي بحѧѧث مسѧѧتقل    

بحيѧث  ، توظيفها رمزيا لحمѧل الأبعѧاد المعاصѧرة للرؤيѧة الشѧعرية للشѧاعر      و، استخداما فنيا إيحائيا
يѧѧات فتصѧѧبح هѧѧذه المعطيѧѧات معط، يسѧѧقط الشѧѧاعر علѧѧى معطيѧѧات التѧѧراث ملامѧѧح معاناتѧѧه الخاصѧѧة

تعبر عن أشد هموم الشاعر المعاصر خصوصѧية ومعاصѧرة فѧي الوقѧت الѧذي      ، معاصرة - تراثية
عناصѧر التѧراث خيوطѧا أصѧيلة مѧن نسѧيج        وبهѧذا تغѧد  و، آل أصالتهوتحمل فيه آل عراقة التراث 

"مفروضا عليها من الخارجوليست شيئا مقحما عليها أو، الرؤية الشعرية المعاصرة
)٤(

  .  

بمختلѧف   النصѧوص الشѧعرية الجاهليѧة   جاهلية التي تقوم عليها الدراسة فهي أما النصوص ال
، والمثѧѧل الجѧѧاهلي، الخطبѧѧة الجاهليѧѧة:  أبرزهѧѧاووالنصѧѧوص النثريѧѧة الجاهليѧѧة  ، أشѧѧكال توظيفهѧѧا

تسѧتقرئ الدراسѧة هѧذا التوظيѧف     و، التѧي تحѧول آثيѧر منهѧا إلѧى أمثѧال       الأقوال الجاهلية المѧأثورة و
آѧان الѧدافع الأظهѧر لاختيѧار فلسѧطين      و، لشعراء فلسطين المعاصѧرين  شعر التفعيلةعبر نصوص 
، قسѧوة المعانѧاة التѧي يعيشѧها الشѧعب الفلسѧطيني فѧي مواجهѧة الاسѧتيطان الصѧهيوني           ،على غيرها

شѧѧعراء فلسѧѧطين فѧѧي الاضѧѧطلاع بمهѧѧام    وخصوصѧѧية ، وضѧѧراوة الصѧѧراع الѧѧذي يعيشѧѧونه يوميѧѧا   
   .قسوة الاحتلالالعربية أمام  المحافظة على الهوية الفلسطينيةو، التنوير

  

                                                 
 و .لغة الشعر .رجاء ،عيد و .توظيف الرموز التراثية في الشعر العربي المعاصر  .خالد ،الكرآي: انظر مثلا  (١)

  .  القناع والرمز في الشعر العربي الحديث  .محمد علي ،آندي
 .دار الفكر العربي. استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر. )١٩٩٧( .زايد، علي يعشر  )(٢

 .  ٦١ص  .القاهرة
ص  ). ٣٣٦( .الموقف الأدبي .بنية القناع في القصيدة العربية المعاصرة. )١٩٩٩ ،نيسان(.  الموسى، خليل  )(٣

٥٦  . 
 .  ٢٢١- ٢٠٢ص  .)١(١ .فصول. شعرنا المعاصر توظيف التراث في). ١٩٨٠( .عشري زايد، علي  )(٤
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  الجاهليةتوظيف النصوص الشعرية 

المعاصر في الموروث الشعري الجاهلي مادة خصبة تحمѧل طاقѧات   الفلسطيني وجد الشاعر 
آخذا بعѧين الاعتبѧار   ، قدرات تعبيرية تتناسب مع مختلف أبعاد تجربته الشعرية المعاصرةو، هائلة

أنها قد تؤدي لѧه مѧا لا   و، ة لا يقل شأوا عن حضور أصحابهاأن حضور النصوص الأدبية الجاهلي
  .  الدلالات الأخرى وتستطيع أن تؤديه غيرها من الرموز أ

يضѧمن شѧѧعره   وهѧ وتكمѧن فѧѧي مѧدى قѧدرة الشѧѧاعر    "إلا أن الصѧعوبة الأظهѧر فѧي هѧѧذا العمѧل     
لك مѧن  مѧدى تمكنѧه آѧذ   و، أشعار سواه على أن يجعل ذلك البيت المضѧمن جѧزءا مѧن بنيѧة قصѧيدته     

"إيصال الدلالة إلى المتلقي الذي يفترض فيه الشاعر إحاطته بما ضمنه من أبيات سواه
)١(

.  

آيفمѧا آѧان شѧكل    ، لا يفوتنا أن نشير إشارة عاجلة إلى أن الاتكѧاء علѧى النصѧوص الجاهليѧة    و
 فقѧد أفѧرد آثيѧر مѧن الأدبѧاء السѧابقين مѧدونات       ، ليس أمѧرا غريبѧا علѧى الشѧعر العربѧي     ، هذا الاتكاء

اختلفت مسميات الظاهرة من آتاب لآخر حتى و، خاصة تناولوا فيها هذا الموضوع من آل جانب
تطѧور فѧي منتصѧف    والѧذي نشѧأ   ، إلѧى أن ظهѧر مصѧطلح التنѧاص بمفهومѧه المعاصѧر      ، زماننѧا هѧذا  

لكنѧه لѧم   ، "شѧعرية دوستويفسѧكي  "فѧي آتابѧه   " ميخائيѧل بѧاختين  "القرن الماضѧي بتمهيѧد مѧن الناقѧد     
، للدلالѧة عليѧѧه " الحواريѧѧة"بѧل اسѧѧتخدم مصѧطلح   ، المѧدلول والتنѧѧاص بهѧذا الصѧѧياغة  يسѧتخدم لفظѧة   

طورتѧه  و" بѧاختين "التقطت مفهوم الحوارية لѧدى  و ١٩٦٦في عام " جوليا آريستيفا"حتى جاءت 
تحديѧѧدا فѧѧي  وفѧѧي أآثѧѧر مѧѧن موضѧѧع مفهѧѧوم التنѧѧاص    " آريسѧѧتيفا"أوضѧѧحت و، "التنѧѧاص"ليصѧѧبح 

في نفس الآن عبر هѧدم  و، صوص تم صناعتها عبر امتصاصن"إنها : النصوص الشعرية، فقالت
، علمѧѧا بѧѧأن الѧѧنص الشѧѧعري نѧѧتج داخѧѧل الحرآѧѧة    ... النصѧѧوص الأخѧѧرى للفضѧѧاء المتѧѧداخل نصѧѧيا  

"نفي متزامنين لنص بآخروالمعقدة لإثبات 
)٢(

آѧل نѧص   ": "ليѧون سѧومفيل  "يقѧول ناقѧد آخѧر هѧو    و، 
تقرأ اللغة و، صية يترسخ مفهوم التناصيةوبدل مفهوم التشخي، تحويل عنه وامتداد لنص آخر أ وه

" الشѧѧعرية بصѧѧورة مزدوجѧѧة علѧѧى الأقѧѧل 
)٣(

قѧѧد حѧѧاول بعѧѧض النقѧѧاد العѧѧرب أن يسѧѧتنبط جѧѧذورا  و، 
تعѧددت المسѧميات الرديفѧة    و، لنظرية التناص في الأدب العربي فأثيرت قضѧية السѧرقات الشѧعرية   

، الاستشѧѧهادو، الاقتبѧѧاسو، تضѧѧمينال:  فاسѧѧتبدلوا بهѧѧا، لهѧѧذه اللفظѧѧة التѧѧي استشѧѧعر بعضѧѧهم قسѧѧوتها

 ...الإغارة،و، الانتحالو، الاجتلابو، العقدو
)٤(

  .اختلفت الأسماءوفبقيت ملامح الظاهرة ، 

                                                 
ص  .الإسكندرية .منشأة المعارف .١ط .لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي المعاصر .)٢٠٠٣( .عيد، رجاء  )(١

٩٤. 
  .  ٧٩ص  .المغرب .دار توبقال .١ط .فؤاد الزاهي: ترجمة.  علم النص).  ١٩٩١( .آريستيفا، جوليا  )(٢
 .  ٢٥٨ – ٢٣٣ص  .٦، م ٢١ج .  علامات .وائل البرآات:  ترجمة .التناصية). ١٩٩٦( .سومفيل، ليون  )(٣
أورد ابن رشيق القيرواني تفصيلا واسعا للسرقات الأدبية ولديه عدد آبير من المصطلحات يمكن الرجوع   )(٤

حمد محي الدين م :تحقيق  .العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده).  ١٩٦٣( :إليها لمن أراد المزيد في آتابه
 .  ٢٨٠ص  .القاهرة .المكتبة التجارية الكبرى .٢ج . عبد الحميد
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 الفلسѧطيني ويسعى هذا البحث إلى بيان أشكال توظيѧف الѧنص الشѧعري الجѧاهلي فѧي الشѧعر       
سѧواء  ، نص النثѧري هي ذات الأشكال التي تنسحب على الو، المعاصر عبر نماذج شعرية متنوعة

إضѧافة إلѧى نظѧرة فѧي الѧدلالات      ، أآان النص خطبة أم مثلا أم قولا مأثورا مرتبطا بحدث تѧاريخي 
الѧѧدواوين الشѧѧعرية المعاصѧѧرة مѧѧع نمѧѧوذج يبѧѧين أبѧѧرز صѧѧور      والتѧѧي تحملهѧѧا عنѧѧاوين النصѧѧوص   

التوظيѧف  يمكننا الاطمئنѧان إلѧى تقسѧيم أشѧكال     و، العناوين التي يمكن أن يوظفها الشاعر المعاصر
  :إلى الأقسام التالية

 .التوظيف النصي الكلي .١

  .التوظيف النصي الجزئي .٢

 .التوظيف التناصي .٣

 .سيميائية العنوان .٤
  

  التوظيف النصي الكلي   :أولا

المعاصѧѧر يلجѧѧأ إلѧѧى الѧѧنص الفلسѧѧطيني فѧѧي هѧѧذا الضѧѧرب مѧѧن أشѧѧكال التوظيѧѧف نجѧѧد الشѧѧاعر  
نصه المعاصر بالشѧكل الѧذي تتطلبѧه التجربѧة     يضمنها و، الشعري الجاهلي فيقتطع منه أبياتا آاملة

له أن و، أقل ما يمكن أن يأخذه الشاعر في هذا الشكل من التوظيف بيتا شعريا واحداو، المعاصرة
  .  وفق ما تقتضيه حاجة نصه ، يزيد على ذلك ما أراد

إلا أن توظيѧف  ، أيسѧرها ويُعَدُّ هذا الشكل من أشكال توظيف النصوص مѧن أبسѧط الأشѧكال    و
، دقѧة اختيѧار  و، لنصوص الجاهلية في النصوص المعاصѧرة فѧي هѧذا الѧنمط يحتѧاج لسѧلامة تقѧدير       ا
الѧنص   ولأن فѧي حشѧ  ، الѧنص المعاصѧر  وقبل آل ذلك رابط إيحائي مشترك بѧين الѧنص الجѧاهلي    و

خѧروج بѧه عѧن    وإفسѧاد للѧنص المعاصѧر    ، دون قواسѧم مشѧترآة بينهمѧا   ، المعاصر بشѧعر الآخѧرين  
  .حدود الأصالة

هذا الشكل التوظيفي عندما يدرك الشاعر المعاصѧر أن قѧوة الѧنص الشѧعري الجѧاهلي      يبرز و
وهѧѧذا يقودنѧѧا إلѧѧى القѧѧول إن ، فيلجѧѧأ إلѧѧى هѧѧذا الأسѧѧلوب تحقيقѧѧا للقѧѧوة فѧѧي نصѧѧه ، تفѧѧوق نصѧѧه منفѧѧردا

ليѧѧتمكن مѧѧن  ، الشѧѧاعر المعاصѧѧر لا بѧѧد أن يكѧѧون علѧѧى اطѧѧلاع واسѧѧع بѧѧالتراث الشѧѧعري الجѧѧاهلي      
النصوص التراثية في  إلى توظيفعليه لابد للشاعر المعاصر الذي يلجأ و ،قوةوالاختيار بسلامة 

  :شعره أن يأخذ بعين الاعتبار أمورا أبرزها التالية

توظيف النص الشعري الجاهلي ذي القوة والحضور المتميѧز قѧدر الإمكѧان؛ لضѧمان تحقيѧق       .١
شѧѧهرة الѧѧنص علمѧѧا أن اشѧѧتهار الشѧѧاعر الجѧѧاهلي يختلѧѧف تمامѧѧا عѧѧن    ، التواصѧѧل مѧѧع المتلقѧѧي 

 .  وهذا الاختيار محكوم أصلا بشبكة العلاقات المشترآة بين آلا النصين، الجاهلي
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إلى أن النص الموظف في العمل الشѧعري الѧذي يقبѧل علѧى قراءتѧه      ، تنبيه المتلقي بطريقة ما .٢
أن يضѧعه بѧين علامѧات     وأ، ليس مѧن صѧنع الشѧاعر، آѧأن يحѧاول إفѧراده فѧي أسѧطر مسѧتقلة         

 .من خلال تقنيات الطباعة المتاحةوأ، دام الهوامشباستخ وأ، تنصيص

السѧخط التѧي تنتابѧه بعѧد مѧا      ويقول الشاعر سميح القاسم في نص يعبر فيه عن حالѧة الغضѧب   
التقѧاعس عѧن   وفي ظل التخاذل العربي ، تنكيلواعتقال و، وتشريد، حل بأهله في فلسطين من قتل

  :نصرتهم

  . . تفو"

  على أعلامكم الخافقة 

  ..م أهليفوق جماج

  فأعرف منك غثي من سميني            فإمَّا أن تكونَ أخي بصدقٍ

  تتقينـي   وعدوا أتقيــك          ي   ـــاتخذنوي ــإلا فاطّرحنو

  إثمهاويا خلاص روحي .. يا نظري. .  أهلي

!يا ذرى القامات المسحوقة آالتبن ؟. .. أين أنتم
)١(

  

قام بتضمين بيتين  القاسمسميح في النص السابق نلاحظ أن 
)٢(

من قصѧيدة للشѧاعر الجѧاهلي     

القدرة على ، على حالهما التراثية، دون أن يغير شيئا فيهما، ذلك أنه وجد فيهما )٣( المثقٍّب العبدي
  .  فاآتفى بإيرادهما فقط، التعبير التام عن تجربته الشعرية المعاصرة

وانѧا لهѧا الشѧطر الأول مѧن بيѧت      الѧدين المناصѧرة فѧي قصѧيدة لѧه جعѧل عن      يقول الشاعر عѧز  و
، وطنهو، يتحدث فيها عن معاناته من فراق أهله ، "ذهب الذين أحبهم"بن معد آرب  وشعر لعمر

                                                 
 .٤ج .رعقآفر  .دار الهدى .١ط.  لماذا قتلتني، سربية. إلهي.  الأعمال الكاملة، إلهي .)١٩٩١( .القاسم، سميح  )(١

 .  ١٣٤ص 
جامعة  .عهد المخطوطات العربيةنشرة م .حسن آامل الصيرفي :تحقيق. الديوان. )١٩٧١( .المثقب العبدي  )(٢

  .    ٢١١ص .القاهرة .الدول العربية
دار  .محمد طريفي :تحقيق .١ط .منتهى الطلب من أشعار العرب .)م ١١٩٣ –ه  ٥٨٩( .ابن ميمون -

  .٢٩٩:  ١ .١٩٩٩ .بيروت .صادر
 .وتبير .٦ط  .وعبد السلام هارون ،أحمد شاآر:  تحقيق .المفضليات) .ه ١٧٨( .الضبي، المفضل -

 .٢٨٧ص  .٧٦رقم 
.  بن هند واسمه عائذ بن محصن بن ثعلبة، شاعر فحل قديم، آان زمن عمرو لقب له، المثقب بكسر القاف وهو  )٣(

  .٢٨٦ص . انظر المفضليات
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لكن بينهما مѧن الأسѧلاك   و، على الرغم أن آلا المتفارقين أحياء، آأن الفراق أبدي آفراق الموتو

" والبنادق ما يحول دون اللقاء
)١(  :  

  

  ء المرُّ منهمرا إلى صدري في الليل يرتد البكا

  :  لا أقولووطني يضيع 

  من الليل الطويل . .  آه

  آنت أملك أن يردا ول

  ذهب الذين أحبهم    "

"بقيت مثل السيف فرداو
)٢(

  

ليس من صنع المناصرة، لا يخفى على المتأمل أن بيت الشعر الأخير
بل أخذه مѧن قصѧيدة    ، 

بن معد يكرب الزبيدي ولعمر
)٣(

الأمѧر  ، انتفѧع بالإمكانيѧات التعبيريѧة التѧي يحملهѧا البيѧت      أنه قد و، 
فѧزاد الѧنص بالبيѧت    ، بشكل متناسق مع لحمѧة الѧنص الجديѧد   و، الذي دفعه لإيراده تاما دون نقصان

مع ذلك فѧإن الشѧاعر فѧي آخѧر طبعѧة لديوانѧه أحѧال القѧارئ إلѧى هѧامش فѧي            و، جمالاوقوة تعبيرية 
  . بن معد يكرب ونهاية الصفحة يبين له أن البيت لعمر

الأعلم الهѧذلي  وخالد يلتفت إلى شاعر مغمور ه وونجد الشاعر خالد أب
)٤(

الѧذي عѧاش حيѧاة    ، 
خالد اطلع علѧى   وخالد أبأن الشاعر نظن و، ولما قتل أخوه قام في ثأره، حمل صفاتهموالصعاليك 

المشѧترك الѧذي   وجد فيه رمزا قادرا على التعبير عن تجربته الخاصѧة عبѧر   و، حياة الأعلم وشعره
  :عبر عنه في قوله 

  ..  يا زائري

                                                 
 .وزارة الثقافة، عمان .١ط .المضامين التراثية في الشعر الأردني المعاصر .)١٩٩٠(. صبيح، يوسف أبو  )(١

  .  ١٦٤ص 
دار مجدلاوي  .١ج. الأعمال الشعرية، يا عنب الخليل، ذهب الذين أحبهم. )٢٠٠٦(. اصرة، عز الدينالمن  )(٢

  .٦٩ص . عمان. للنشر والتوزيع
وزارة الثقافة والإعلام العراقية،  .هاشم الطعان: تحقيق .الديوان .)١٩٨٠( .بن معد آرب الزبيدي، عمرو  )(٣

  .  ٦٩ص  .بغداد
على رجليه عدوا لا يُلحق واشتهر بشفته  الخثمي، أحد صعاليك هذيل وآان يعدو حبيب بن عبدا الله: هو  )٤(

مجموع في ديوان الهذليين، أخوه صخر بن عبد االله الملقب بصخر الغي لخلاعته وشدة  المشقوقة، وله شعر
د الستار عب: قيقتح .الأغاني:  أنظر.  من خزاعة، فنهض الأعلم لثأره المصطلق بأسه وآثرة شره، وقتلته بنو

  .      وما بعدها ٣٨٠، طبعة دار الثقافة ص ٢٢ج  فرّاج،
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  يا مخجلي 

  فليس في الإبريق قطرة من زيتْ

  ليس في مزودتي طحين و

  ماذا أعد للعشاء غير حفنة الحصى ؟

  ماذا لدى الفقير 

  غير جلده ؟

  عظمه ؟و

  حزمة من الأنفاس مطلقة؟و

  ذآرت أهلي بالعراءو

  والبحاجة الشعث الثو

 اللامحين إلى الأقاربالمصرمين على التلاد 
)١(

  

نرى الشاعر قد عبّر عن حالة الصعلكة والفقر التي يعيشها من خلال استحضѧار حيѧاة الفقѧر    
  :شعره الذي يقول فيه تناص آلي معوآذلك عبر ، التي عاشها الأعلم الهذلي

  ـبْناقِبالمَ  ناسٍإلى  أُ بالحجا       زِ  عَيْنِيَ  عتُرفّ

  والبْثّثِ  العْالشُّ حاجةَو را      ءِبالعَ   يَأهلِ تُرَوذآَ

 اربْإلى  الأقَ حينَلامِال  لا       دِالتَّ  نَمِ مينَرِصْالمُ
)٢(

   

قد ضѧمن عѧددا آبيѧرا    " انتقام الشنفرى"نجد الشاعر سميح القاسم في نص جميل له بعنوان و
ها بعض الشѧيء تماشѧيا   أبياتا أخرى بدل فيو، من أبيات الشنفرى بشكل تام دون أن يغير فيها شيئا

  :يقول في مقطع من النص، مع الشنفرى الجديد

  يا ولدي الجنيّ الغامض 

  ...  صفّر لحنا همجيا

  رحيقاوبلؤم ينطف سما و

  انطلق يجوب العالم وقضم الحشفة 
                                                 

آلمات من البعد / خالد أبوخالد ( .ديوان الشعر العربي في القرن العشرين. )١٩٩٤( .راضي صدوق،  )١(
  .   ٧٤٢روما، ص . دار آرمة للنشر .١، ط)الرابع

 .القاهرة .، مطبعة دار الكتب المصرية٢ج . ٢ط  .ديوان الهذليين  .)١٩٩٥( .منشورات دار الكتب المصرية  )٢(
  .  ٨١ص 
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 ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  أقيموا بني أمي صدور مطيكم " 

  " فإني إلى قوم سواآم لأميل 

 ..  انطلق يجوب العالمو
)١(

  

من خلال إيراد الأول مطلѧع   وذلك، الشنفرىوتلقي التناص الكلي بين القاسم واضحا للم ويبد
  :الذي هولامية الشنفرى ضمن النص 

 لُيَلأمْ مْاآُوَسِ  ومٍي  إلى  قَإنّفَ        مْكُطيّمُ ورَدُي صُي أمّنِيموا بَأقِ
)٢(

  

عѧة أآبѧر مѧن    يقوم بتوظيف آلѧي لمجمو ، ذاته ثم نجد القاسم في مقطع آخر من النص السابق
  :فيقول، أبيات شعرية للشنفرى

  ارَوُّنَبَ  افٍدَعِ وأ وهْدَي  بِشِّي          أُمَنِلاقِتُونْ لا  تَزُرْنِي  حَتْفَتِي أإفَ

  ارَصَنْصَعَفَ  اطَبُسْي بُلِجْرِ ضُفِّنتَُ           ارةًتَو  اطِمَالحَ  رافِأطْي  بِشِّأُمَ

  راإن  االله  أخَّ مْيهِلاقِأُ  وفَسَو           مْهِارِدَبِ رٍّمُ  بنِ بِعْي صَنِي بَغّأُبَ

 ارَوِّغَتَالمُ  يَاصِي  القَغِبْنُ  كَالِنَهُ         لٍجَنْمِ بَطْنِويوما بذات الرَّسِّ أو
)٣(

   

  يوما بذات الجليل و

  يوما بذات الخليلو

  حيفا ويوما بيافا و

  روما، عمان، باريس، بيروتو

  يوما آل الحواضرو

  آل المنابر 

 ..  آل المقابر
)٤(

  

                                                 
  .  ٨ص  .اللاذقية .دار الحوار للنشر.  جهات الروح .)١٩٨٤( .القاسم، سميح  )(١
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 .بيروت .شرآة خياط للكتب والنشر. ١ج .موسوعة الشعر العربي .)١٩٧٤(. وحاوي، إيليا .صفدي، مطاع
  .  ٨٦ص 

  .١٠ص  .اللاذقية .دار الحوار للنشر. جهات الروح .)١٩٨٤( .القاسم، سميح )(٤
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هي التي استدعت الأبيات الأربعѧة  ، إن طبيعة تجربة الشنفرى المعاصر الذي يسعى للانتقام
لأنهѧا تحمѧل علѧى    ، فقام الشѧاعر بتوظيفهѧا توظيفѧا آليѧا دون أن يغيѧر فيهѧا شѧيئا       ، الأولى في النص

عѧن رغبѧة الشѧاعر سѧميح القاسѧم فѧي        جاهليتها من الدلالات المعاصرة ما يمكّنها من التعبيѧر بقѧوة  
القاسѧم  والدارسѧين علѧى اعتبѧار الشѧنفرى فѧي الѧنص السѧابق ه       والانتقام آما ذهѧب آثيѧر مѧن النقѧاد     

  :يقول القاسم مضمنا بيتا من شعر الشنفرى ذاته في مقطع آخر من النصو . نفسه

  غُرمي وذريني ليأسي 

  وقوسي وسهمي 

  ..  بأسي وغنميو

  إني الحبيب وإني المحب إذا حرموني الحبيب ف

  ماض وحاضر و

  مستقبل في غيابة هذا الزمان المغامرو

  قولي بعد ما شئت إنني ودعيني " 

 ..  "سيغدى بنعشي مرّة فأغيب 
)١(

  

بيت آخر من شعر الشنفرىوفما بين علامتي التنصيص في آخر النص ه
)٢(

انتفع القاسѧم بѧه    
ى قناع تختفѧي وراءه شخصѧية القاسѧم بكѧل أبعѧاد      فتحول الشنفرى إل، في تجربته الشعرية الخاصة

وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن محѧѧاولات القاسѧѧم إقصѧѧاء ذاتѧѧه عѧѧن هѧѧذه       ، التجربѧѧة المشѧѧترآة بѧѧين الشѧѧاعرين  
  .  الشخصية إلا أنه آان آثيرا ما ينطق بلسان حاله الخاصة

  
  التوظيف النصي الجزئي :ثانيا

توظيفѧه تناصѧيا   ولنص الشѧعري  أن يلجأ الشاعر المعاصر إلى اقتطاع جزء من ا:  يعنيوهو
بيѧت  وأ، شѧطر بيѧت  وأ، من الممكѧن أن يكѧون التنѧاص بتوظيѧف جملѧة مѧن بيѧت الشѧعر        و، مع نصه

   .أآثروآامل مع تبديل آلمة منه أ

إلا ، يتم معاملة هذا الشكل على أنه جزء من التوظيѧف النصѧي الكلѧي   ، في بعض الدراساتو
التبѧاين  ونظرا للتشابه الإجرائي ، الشكل السابقو أنه من الأفضل الفصل بين هذا الشكل التوظيفي

فѧإن الدلالѧة   ، فإن آان آلاهما توظيفѧا للѧنص الجѧاهلي فѧي الѧنص الشѧعري المعاصѧر       ، الفني بينهما
ففѧي الشѧكل الأول نجѧد مقѧدار     ، التي يؤديها آل شكل من أشكال التوظيف تختلف نسبيا عن الآخѧر 

                                                 
  .١١ص   .يةاللاذق .دار الحوار للنشر. جهات الروح .)١٩٨٤( .القاسم، سميح  )(١
  .بيروت .شرآة خياط للكتب والنشر. ١ج .موسوعة الشعر العربي .)١٩٧٤(. وحاوي، إيليا .صفدي، مطاع  )(٢

  . ٩٢ص 
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لا تتطلب ذلك القدر الكبيѧر مѧن   و، مع المتلقي أفضلإمكانية التواصل و، المباشرة أآبروالوضوح 
  .  القدرة الإبداعية

ذلѧك أن الشѧاعر يتعامѧل مѧع جملѧة ذات      ، ففيه مهارة فنيѧة أآبѧر   -الجزئي  –أما الشكل الثاني 
ممѧѧا قѧѧد يخلѧѧق نوعѧѧا مѧѧن   ، تحتѧѧاج إلѧѧى قѧѧدرة علѧѧى ترآيبهѧѧا ضѧѧمن الѧѧنص المعاصѧѧر   ، دلالѧѧة سѧѧابقة

الكلمة الدخيلة على الѧنص   ولى بعض القراء اآتشاف الجملة أبحيث يصعب ع، الإبهاموالغموض 
فإن قدرة الشاعر هي التي توجه إطلاق الحكم النقѧدي علѧى مѧدى     ، مع ذلكو، دون إشارة مساعِدة

  .  فاعلية اندغام الجملة الموظفة بشكل متجانس مع النص الجديد

بحيѧѧث ، ظѧѧاهرا أآثѧѧر وي يبѧѧدفѧѧي الѧѧنمط التѧѧوظيفي الكلѧѧ، إن تѧѧأثير التجربѧѧة الشѧѧعرية الجاهليѧѧة
يمكننѧѧا أن نلمѧѧح طغيѧѧان تѧѧأثير الѧѧنص الجѧѧاهلي علѧѧى الѧѧنص المعاصѧѧر فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن أجѧѧزاء الѧѧنص  

نجد أن التجربѧة الجاهليѧة تѧتحكم أآثѧر فѧي توجيѧه       ، نكاد في بعض النصوصو، الشعري المعاصر
ن جليѧا  يتبأمّا نمط التوظيف النصي الجزئي، ففيه ي، هخصوصياتوالنص المعاصر بعض تفاصيل 

بحيѧѧث يتناسѧѧب مѧѧع أبعѧѧاد التجربѧѧة    ، للمتلقѧѧي محاولѧѧة الشѧѧاعر المعاصѧѧر تطويѧѧع الѧѧنص الجѧѧاهلي     
  :الاستبدال آما سيظهر في النماذج الآتية والزيادة أ والشعرية المعاصرة عبر الحذف أ

من ويبكي الأحبة من الأهل " فلسطين الهوى"يقول الشاعر أحمد دحبور في قصيدته 
  :ال الذين عاش فقدهمالأبطوالشهداء 

  لم يسعه الموت و. .  وسع البلاد

  ..  فاحتفلوا بموتٍ ضيقٍ متمزق الأوصال

  اتسعت حياة حيثما ذهب الشهيد و

  ذهب العديد..  ذهب الذين أحبهم

  نصف البرتقالة حامض مرّ: بقيتُو

..  نزّ الدم على النصف المحلىو
)١(

  

شاعر قد وظف شطرا من بيت شعر جѧاهلي  يجد أن ال، إن من يمعن النظر في النص السابق
، وجѧѧد فيѧѧه الشѧѧاعر القѧѧدرة علѧѧى التعبيѧѧر عѧѧن تجربتѧѧه        الزبيѧѧديبѧѧن معѧѧد آѧѧرب    وللشѧѧاعر عمѧѧر 

، لا نجد في النص إشارة لهѧذا التوظيѧف  و، أصبح جزءا من النص الجديدوفاستعان به ، المعاصرة
هѧѧذا الانѧѧدغام، أمѧѧا  سيصѧѧعب عليѧѧه اآتشѧѧاف، فمѧѧن لѧѧم تكѧѧن لديѧѧه سѧѧعة اطѧѧلاع فѧѧي التѧѧراث الجѧѧاهلي

  :بن معد آربوالتوظيف ففي شطر البيت الذي يقول فيه عمر

  

                                                 
  .  ٧٧١ص  .بيروت .دار العودة .شهادة بالأصابع الخمس .الأعمال الكاملة .)١٩٨٣( .دحبور، أحمد  )(١
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ا دَرْفَ فِيْل السّثْمِ قيتُبَو           همْبُّحِأُ ذينَالّ بَهَذَ
)١(            

، تبѧدل الأحѧوال  و، الإخѧوان وفيه من قسوة الأحبة  ويقول الشاعر علي فودة في نص له يشكو
  :  يام بخليل مخلص حافظ للمعروفبخل الأو، تغيير الأزمانو

  :أبي يقول.. من القتيل أيها الثلج

  هذا الولد الضليل

  ينكره دمي

  الأصدقاء ناآروا الجميل و

  ..  يطربهم همي

  فآه يا زماني البخيل 

؟ ...  )ابن عميوما لي أراني (
)٢(

  

ية ليوظفها بل اآتفى بعبارة شعر، ونرى في النص السابق أن الشاعر لم يستعر شطرا آاملا
قد وضعها بين قوسين محاولا التلميح للمتلقي بأن لهѧذه العبѧارة سѧمة مميѧزة عѧن بѧاقي       و، في نصه
، الأهѧل منѧه  وموقѧف القبيلѧة   وفقѧد اسѧتذآر الشѧاعر حѧال الشѧاعر الجѧاهلي طرفѧة بѧن العبѧد          ، النص

ول فيѧه  فوظف جزءا من البيت الѧذي يقѧ  ، وجد في شعر طرفة تعبيرا عن ذات الحال التي يعيشهاو
  :طرفة

  ي ويبعدِي مالكا       متى أدْنُ منه ينأ عنّابن عمّوأراني  اليْمَ
)٣(

  

آهѧѧات أمѧѧام شѧѧباك التصѧѧاريح عنѧѧد جسѧѧر   "  :تقѧѧول فѧѧدوى طوقѧѧان فѧѧي قصѧѧيدتها الموسѧѧومة  و
  :هي تنتظر الحصول على تصريح للدخول إلى وطنهاو ،المهانةوبعد أن شعرت بالذل " اللنبي

  العبورْقفتي بالجسر أستجدي و

  أستجدي العبورْ. .  آه

  ليت للبراق عينا 

                                                 
 .وزارة الثقافة والإعلام العراقية .هاشم الطعان: قتحقي .الديوان .)١٩٨٠( .بن معد آرب الزبيدي، عمرو  )(١

  .٦٩ص  .بغداد
ص  .بيروت .المؤسسة العربية للدراسات والنشر .١ط .عواء الذئب .الأعمال الشعرية  ).٢٠٠٣(. علي فودة،  )(٢

١٩٢  .  
مجمع  .الولطفي الصق ،درية الخطيب:  تحقيق .شرح الأعلم الشنتمري .الديوان). ١٩٨٠( .طرفة بن العبد  )(٣

  .  ٣٧ص  .دمشق .اللغة العربية
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  آه يا ذل الإسار 

  مذاقي قاتل ، حنظلا صرت

   موغل حتى القرار. .  حقدي رهيب

.فوّرة ناروآبريت وصخرة قلبي 
)١(

   

توظيف جزء من نص للشѧاعرة الجاهليѧة ليلѧى العفيفѧة    إلى الفلسطينية لقد لجأت الشاعرة 
)٢(

 ،

   ѧرها بѧن أسѧراق  التي استغاثت مѧا البѧابن عمه
)٣(

مѧن الѧنص   "ليѧت للبѧراق عينѧا   "فاسѧتعارت جملѧة   ، 
  :الشعري الذي تقول فيه ليلى العفيفة

  وعنا لاءٍبَ نْرى          ما أقاسي مِتَعينا فَ اقِللبرّ ليتَ

سا صبحا ومَ النكرِ ابِذَبعَ         مْكُلَيْيا وَ كمْأختُ بتْذِّعُ
)٤(

  

بѧѧل اسѧѧتعارت آѧѧذلك موقѧѧف   ، ارة جѧѧزء مѧѧن الѧѧنص  فالشѧѧاعرة فѧѧدوى لѧѧم تقتصѧѧر علѧѧى اسѧѧتع   
فأطلقѧت صѧرخة اسѧتغاثة آتلѧك التѧي      ، وظفتهما لما يتناسѧب مѧع المعانѧاة التѧي تعيشѧها     و، الاستغاثة

  .أطلقتها من قبلها ليلى العفيفة علها تجد من يغيثها ويخلصها مما هي فيه

الإنسѧѧان  –يحيѧѧاه يѧѧرفض أحمѧѧد دحبѧѧور الواقѧѧع الألѧѧيم الѧѧذي  " حكايѧѧة الولѧѧد الفلسѧѧطيني"فѧѧي و
يستبدل لسانا قويا آالرعѧد بلسѧانه   وفيغير من لهجة آلامه ، يرفض الصمت العربيو –الفلسطيني 

  :فيقول، رافضا للذل والهوان، القديم

  أنا العربي الفلسطيني

  قد بدلت لسانيَ العاري بلحم الرعد وأقول 

  ..ألا لا يجهلن أحد علينا بعد

  صرفنا منذ هل الضوء ثوب المهد 

                                                 
  .  ٥٣١ص  .بيروت .دار العودة. ١ط .الليل والفرسان .ديوان فدوى طوفان.  )١٩٧٨(. طوقان، فدوى  )(١
ليلى بنت لكيز بن مرة بن أسد، من ربيعة بن نزار، شاعرة جاهلية أسرها أحد أمراء العجم وحملها إلى فارس   )(٢

  .عليه واستغاثت بابن عمها البراق بن روحان فجمع الفرسان وحررها من أسرها الزواج بها فامتنعت وحاول
، ص ٥ج .الأعلام .٢٩٥ص  .شواعر الجاهلية .١٤٨ص  .لويس شيخو .شعراء النصرانية:  انظر ترجمتها

٢٤٩     
وقضاعة البراق بن روحان بن أسد بن بكر من بني ربيعة، من أقارب آليب والمهلهل، آان بينه وبين طيئ   )(٣

  .  حروب انتهت بظفره وظهور قومه، استغاثت به ابنة عمه فجمع الرجال وأجابها
  .٢ج .الأعلام.  ٧٠، ٧ج .الأغاني.  ١٤١ص  .شعراء النصرانية .٧٩ص :  انظر ترجمته

  .  ١٤٩ص .بيروت .دار المشرق .٣ط. شعراء النصرانية قبل الإسلام .)١٩٦٧( .شيخو، لويس  )(٤
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  ألقمنا وحوش الغاب مما تنبت الصحراءو

. .  رملا عاصف الأنواءورجالا لحمهم مرّ 
)(١

  

مѧѧع بيѧѧت مѧѧن معلقѧѧة الشѧѧاعر الجѧѧاهلي   ، ففѧѧي الѧѧنص السѧѧابق نلمѧѧح تنѧѧاص الشѧѧاعر المعاصѧѧر   
  :  بن آلثوم الذي يقول فيهوعمر

الجاهلينا لِهْفوق جَ هلُجْنَعلينا           فَ أحدٌ هلنْجْألا لا يَ
)(٢

  

التوظيѧѧف وا لا يمنѧѧع مѧѧن الإشѧѧارة إلѧѧى التقѧѧارب النسѧѧبي بѧѧين التوظيѧѧف النصѧѧي الجزئѧѧي   هѧѧذو
يتمثل هѧذا الفѧارق   و، إلا أن وجود فارق فني بينهما يستدعي هذا الفصل، التناصي الذي سيرد تاليا

في مقدار التصرف الكبير في النص الموظف في التوظيف التناصي إذا ما قورن بذاك النѧوع مѧن   
يتѧراءى فيѧه أن بعѧض الشѧعراء قѧد      ، ملحظ آخر يبقى قائما للبحث إلى أن يثبت خلافѧه و، التوظيف

بعѧد أن يتسѧرب شѧيء مѧن     ، يصدر في نمط التوظيف التناصي عن مقدار غير محدد من اللاوعѧي 
  .ليتمازج بشكل إيجابي عفوي مع التجربة الجديدة، مخزونه التراثي

  
  التوظيف التناصي:  ثالثا

يѧѧتم توظيѧѧف مضѧѧمون الѧѧنص الجѧѧاهلي فѧѧي الѧѧنص الشѧѧعري      ؛توظيѧѧففѧѧي هѧѧذا اللѧѧون مѧѧن ال  
بمѧا يتناسѧب   ، توجيهѧه وفيعمد الشاعر إلى التصرف في النص الجاهلي بإعادة صياغته ، المعاصر

يطرقѧه  وذاتѧه،  لولعѧل هѧذا التوظيѧف التناصѧي يكѧون مقصѧودا       ، مع أبعاد التجربة الشعرية الجديѧدة 
عمѧق  وتماما آمѧا سѧبق ذآѧره وفقѧا لخصوصѧية التجربѧة       العكس وأ، بوعي تاموالشاعر بنية مسبقة 

   .  التوظيف المبني على مدى وعى الشاعر بما يصنع

أآثرهѧا قѧدرة علѧى اسѧتيعاب آافѧة      و، هذا الشكل مѧن أآثѧر أشѧكال التوظيѧف النصѧي شѧيوعا      و
، أبعاد تجربة الشѧاعر المعاصѧر نظѧرا لحريѧة التصѧرف التѧي يملكهѧا الشѧاعر فѧي الѧنص الجѧاهلي           

الارتبѧاك  وخلѧق نѧوع مѧن اللѧبس     إلى يقودنا للتنويه بأن هذه الحرية في التصرف قد تؤدي  هذا ماو
ثقافѧѧة وتسѧѧاهم معرفѧѧة الѧѧنص الشѧѧعري و، لѧѧدى المتلقѧѧي مقارنѧѧة بشѧѧكلَيّ التوظيѧѧف النصѧѧي السѧѧابقين 

  .  المتلقي مساهمة فعالة في التواصل مع النص الجديد

يفرِغ فيها ثورة الغضب التي في داخله  التي" نشيد الغضب"يقول حيدر محمود في قصيدته 
الغفلѧة  والصمت العربѧي  وهوان في ظل التخاذل ومن ذل ، أولادهموجرّاء ما يلاقي أبناء فلسطين 

  :فيخاطب أما فلسطينية، عما يجري في فلسطين

  ادخلي غرف النوم 

                                                 
  .  ٢٠١ص  .بيروت .دار العودة . حكاية الولد الفلسطيني ،الأعمال الكاملة .)١٩٨٣( .دحبور، أحمد  )(١
 .دار الأصمعي .فخر الدين قباوة :تحقيق .٢ط  .شرح القصائد العشر .)ه ٥٠٢ /١٩٧٣(. التبريزي، الخطيب  )(٢

  .٣٦٦ص  .حلب
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 ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ..  انتزعي وردة الحلمو

  من رأس أم 

  تهدهد أولادها 

  في أسرة أولادنا 

  الفطام لنا رضيع  فإن بلغ" 

  صاغرينا . .  العروبةوتخر بن

  صفوا :  نأخذ منهم البترولو

. " .  طيناوآدرا ..  ونبقيه لهم
)١(  

بѧن آلثѧوم الѧرافض لحيѧاة      ولقد استفاد الشاعر من الثورة التي عاشѧها الشѧاعر الجѧاهلي عمѧر    
فقѧام  ، يѧل منѧه وإذلالѧه   قتلѧه بعѧد أن حѧاول الن   وبѧن هنѧد    وفثار على ملك الحيرة عمѧر ، الهوانوالذل 

بتوظيف نص ابن آلثوم توظيفا تناصيا مصبوغا بالتجربѧة المعاصѧرة التѧي يعبѧر الشѧاعر       الشاعر
فيها عن ثورته على تلك الفئة اللامبالية من أبناء الأمة العربية الراضية بالذل الذي لحق بإخوانهم 

وظف في الѧنص مضѧمون قѧول    ف، فرأى في الثورة عليهم دفعا للذل عن نفسه وشعبه، في فلسطين
  :بن آلثوما وعمر

  غيرنا آدرا وطينا يشربُوصفوا         إن وردنا الماءَ نشربُو

 ساجدينا  تخر  له  الجبابرُ          لنـا  رضيعٌ إذا  بلغ  الفطامَ 
)٢(

  

من الشعراء الذين أآثروا من توظيف النصوص الجاهلية في أشعارهم توظيفا نصيا و
الذي أآثر من استدعاء شخصية امرئ القيس ، الشاعر عز الدين المناصرة، تناصيا واعياو
  :يقول المناصرة ، آذلك شعرهو

  . .  ضاع ملكي

  أآلتني الغربة السوداء يا قبر عسيب 

  إنا غريبان بوادي الغرباء ، جارتي

  نبعث الشعر ونحمي أنقره 

                                                 
المؤسسة العربية للدراسات  .١ط .من أقوال الشاهد الأخير، الأعمال الشعرية .)٢٠٠١(. محمود، حيدر  )(١

  .  ١٤١ص  .بيروت .والنشر
 .دار الأصمعي .فخر الدين قباوة :تحقيق .٢ط  .شرح القصائد العشر .)ه ٥٠٢ /١٩٧٣. (التبريزي، الخطيب  )(٢

  .٣٦٠ص  . حلب
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  أيها الوادي الخصيب

  ربما مرت على القبر هنا يوما حمامة

  امات السهوبيا حم

  أبلغي عني التحية

قبل موتي للحبيب
)١(

   

الوحدة الذي يسيطر عليه بيتي ويتحدث عن إحساس الغربة  وهولقد استعار المناصرة 
  :  الشاعر الجاهلي امرئ القيس اللذين يقول فيهما

   ما أقام عسيبُ إني مقيمٌوتنوب        الخطوبَ أجارتنا إنّ

 ُ للغريب نسيب غريبٍآلُ و     ها هنا   أجارتنا إنا غريبانِ
)٢(

  

بѧن  الѧذي الѧتقط أفكѧار زهيѧر     ، سѧميح القاسѧم  الشѧاعر  عند هذا النمط من التوظيف آذلك  نجدو
  :يقول، أسقط عليها بعدا عصريا يناسبهوعن الحياة والموت أبي سلمى 

  .. .  رأيت المنايا"

  " ما آان أعشى سوايا و

  لصوص وراء لصوص 

  ائية يجيئون بالأدمع السينم

  اختصري الوقت

  صحراء

  هذي أآاليل وردهم الاصطناعي 

. .  فوق قبور بنيكِ
)(٣

  

في النص السابق القاسم يستدعي زهير بن أبي سلمى بشѧكل تناصѧي عبѧر استحضѧار      نلمحو
  :بيت شهير من معلقته الذي يقول فيه 

  

                                                 
. دار مجدلاوي للنشر والتوزيع .١ج . يا عنب الخليل، الأعمال الشعرية. )٢٠٠٦(. المناصرة، عز الدين  )(١

  .١٤ص  .عمان
  .  ٣٧٥ص  .القاهرة .دار المعارف .الفضل محمد أبو:  تحقيق. ٤ط . الديوان .امرؤ القيس ابن حجر،  )(٢
  .  ١٠٥ص  .عمان. دار الجليل للنشر .١ط .سربية الصحراء .)١٩٨٥.  (القاسم، سميح  )(٣
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رمِمَنْ تُخطئ يعَمَّر فيهوتمته          عشواء من تصبْ المنايا خبطَ رأيتُ
)(١

  

المعاصѧѧر مѧѧن توظيѧѧف شخصѧѧية زهيѧѧر بѧѧن أبѧѧي سѧѧلمى عبѧѧر      الفلسѧѧطيني لقѧѧد أآثѧѧر الشѧѧاعر 
فوجѧѧدوا فѧѧي ، الاسѧѧتدعاء الصѧѧريح والمباشѧѧر لأشѧѧعاره وحِكَمѧѧِه التѧѧي جѧѧذبت إليهѧѧا أنظѧѧار الشѧѧعراء   

  .  من مصادر التجربة الشعرية المعاصرة مهماونظرته المتأملة للكون مصدرا ، تجربته الحياتية

معلقѧѧة الشѧѧاعر الجѧѧاهلي امѧѧرئ فѧѧي استحضѧѧاره الشѧѧاعر عѧѧز الѧѧدين المناصѧѧرة ع صѧѧنآѧѧذلك و
مكشѧѧوف مѧѧع مطلѧѧع المعلقѧѧة وفѧѧي تنѧѧاص أولѧѧي واضѧѧح " نبѧѧك. .  قفѧѧا"القѧѧيس فѧѧي نѧѧص لѧѧه بعنѧѧوان 

  :الشهيرة

بسقط اللوى بين الدَّخول فحوملِ        منزلِو من ذآرى حبيبٍ قفا نبكِ
)٢(

   

  :يقول المناصرة

  ىيا ساآنا سقط الّلو

  قد ضاع رسم المنزل

  بين الدخول فحومل

  مقيم هنا أشرب الخمر في حانة

  آل مساء" رأس المجيمر " قرب 

  هنا ينعب البوم في سقفها

تستريح ثعالبها من ثمول الرخاء
 )٣(  

مѧن المواضѧع التѧي     ووهѧ ، "رأس المجيمѧر "وذآѧرا لاسѧم موضѧع هѧ     السѧابق  نجد فѧي الѧنص  و
  :  الذي يقول فيه تي البيالقيس ف ؤذآرها الشاعر الجاهلي امر

 فلكة مغزل، الغثاءو ر غدوة        من السيلِجيمِآأن ذُرى رأس المُ
)٤(

  
  

                                                 
 .دار الأصمعي .ر الدين قباوةفخ :تحقيق .٢ط  .شرح القصائد العشر .)ه ١٩٧٣/٥٠٢(. التبريزي، الخطيب  )(١

  .١٣٧ص  .حلب
 .دار القلم .١م .٢ط .محمد علي الهاشمي: قيقتح. جمهرة أشعار العرب ).ه٤آخر القرن( .القرشي، أبوزيد

  .  ٢٩٦ص .دمشق
 .  ٨ص  .القاهرة .دار المعارف .الفضل محمد أبو:  تحقيق .٤ط .الديوان .امرؤ القيس  )(٢
. دار مجدلاوي للنشر والتوزيع .١ج . ، يا عنب الخليلالأعمال الشعرية. )٢٠٠٦(. المناصرة، عز الدين  )(٣

  .١٠- ٩٠ص  .عمان
 .  ٢٧٤ص  .١ج .جمهرة أشعار العرب. ٢٣ص  .الديوان .امرؤ القيس  )(٤
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  سيميائية العنوان  :رابعا

فالشѧاعر  ، ولم يعѧد عمѧلا هامشѧيا سѧريعا    ، احتل العنوان مكانة متميزة في القصيدة المعاصرة
ذلѧك أن  ، قѧول القصѧيدة ذاتهѧا    المعاصر قد يعاني في خلѧق عنѧوان قصѧيدته أضѧعاف مѧا يعانيѧه فѧي       

مطلعها إن جاز وعنوان القصيدة في نظر الكثير من النقاد المعاصرين يكاد يشكل مفتاح القصيدة أ
:  يعالج الباحث جميل حمѧداوي العديѧد مѧن الجوانѧب المتصѧلة ب سѧيميائية العنѧوان قѧائلا        و، التعبير

طلحا إجرائيا ناجعѧا فѧي مقاربѧة الѧنص     باعتباره مص، لقد أولت السيموطيقيا أهمية آبرى للعنوان"
ومفتاحѧѧا أساسѧѧيا يتسѧѧلح بѧѧه المحلѧѧل للولѧѧوج إلѧѧى أغѧѧوار الѧѧنص العميقѧѧة قصѧѧد اسѧѧتنطاقها       ، الأدبѧѧي
بѧر  عالتناصѧية  ئهѧا النصѧية و  يخلق أجواو ،يعينهاو القصيدة،الذي يسمي  و، فالعنوان ه...،وتأويلها

"سѧѧياقها الѧѧداخلي والخѧѧارجي  
)١(

الѧѧنص الشѧѧعري عѧѧن أهميѧѧة عنѧѧوان     لا تختلѧѧف أهميѧѧة عنѧѧوان  و، 
  .  الديوان الشعري الذي تنتمي له قصائده

المعاصѧѧر إلѧѧى إمكانيѧѧة توظيѧѧف المѧѧوروث الجѧѧاهلي فѧѧي وضѧѧع   الفلسѧѧطيني لقѧѧد تنبѧѧه الشѧѧاعر 
بل إنه تجاوز عملية العنونة المجردة إلѧى محاولѧة الاسѧتفادة مѧن     ، العناوين ذات الدلالات الإيحائية

   .  صبغها بالصبغة الشعريةوفي محاولة لإخصابها ، خلق المفارقة في العناوينوالانزياح 
  

  عنونة النصوص

المفѧردة   واختزالѧه فѧي الجملѧة أ   وإلѧى تكثيѧف الѧنص الشѧعري     الفلسطينيون لقد سعى الشعراء 
مѧن وجѧود نصѧوص تحمѧل عنѧاوين لا رابѧط        وومع ذلك فѧإن الأمѧر لا يخلѧ   ، المكونة لعنوان النص

أمѧا الشѧاعر المعاصѧر    ، أن العنوان يكون معاآسѧا تمامѧا للدلالѧة التѧي يحويهѧا      وأ، النص بينوبينها 
بل إنه تنوع في صور ، فإن انتفاعه بالموروث الجاهلي في وضع عناوينه لم يقف عند شكل معين

  :يكمن أبرزها في التالية، متعددة

 العناوين الرمزية الجاهلية .١

الحكمѧاء  والملѧوك  وأسماء الشѧعراء   وأ، عر من رموزهي تلك العناوين التي يستوحيها الشاو
وآѧѧѧѧذلك السѧѧѧѧير ، وأسѧѧѧѧماء الأيѧѧѧѧام والحѧѧѧѧروب الجاهليѧѧѧѧة، مشѧѧѧاهير الѧѧѧѧدلالات التراثيѧѧѧѧة الجاهليѧѧѧѧة و
وتحمل دلالات تعبيرية مكثفة آѧامرئ  ، التي تحظى بحضور آبير في وجدان المتلقي، الأساطيرو

 .اغيرهوزرقاء اليمامة، و، البسوسو، الأصنامو، القيس

 ومن صور العناوين، فإننا نجد الشاعر في الغالب لا يكتفي بوضع الأسѧماء أ  اللونفي هذه و
المفارقة من خلال إضافة هѧذه الرمѧوز   وبل يعمد لخلق قدر من الانزياح ، الرموز بصورة مجردة
آلمة "و، لعلي فودة" الصعاليك يجوبون الشوارع"آنص بعنوان ، موحية وإلى دلالات معاصرة أ

، لعѧز الѧدين المناصѧرة   " امرؤ القيس يصل فجأة إلى قانѧا الجليѧل  "و، لتوفيق زياد"وة بن الورد لعر
  .  وغيرها الكثير

                                                 
  . ١١٢ - ٧٩. )٣(٢٥. مجلة عالم الفكر ."السيموطيقيا والعنونة" .)١٩٩٧. (حمداوي، جميل  )١(
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 العناوين الشعرية الجاهلية .٢

هي تلك العناوين التي يهتدي إليها الشاعر المعاصر مѧن توظيѧفٍ للѧنص الشѧعري الجѧاهلي      و
مضѧمون  وية مكثفѧة الدلالѧة تتناسѧب    جملѧة شѧعر   وأ، مطلѧع لمعلقѧة   وبأخذ شطر من بيѧت مشѧهور أ  

هѧل غѧادر   "و، في مطلع معلقة امرئ القيس" قفا نبك"من ذلك العبارة الشهيرة والنص المعاصر، 
 .  غيرهاو، من مطلع معلقة عنترة" الشعراء

مباشѧѧر للجملѧѧة الشѧѧعرية  ويѧѧراوح الشѧѧعراء فѧѧي هѧѧذا الѧѧنمط مѧѧن العنѧѧاوين بѧѧين تضѧѧمين تѧѧام     و
سѧمات تجديديѧة وفقѧا    ول تصرف فني مدروس يحمѧل أبعѧادا عصѧرية    من خلاوأ، المختارة للعنونة
  .  لتقدير الشاعر

 العناوين النثرية الجاهلية .٣

:  آѧѧأن تكѧѧون قѧѧولا جاهليѧѧا مѧѧأثورا، هѧي تلѧѧك العنѧѧاوين التѧѧي ارتѧѧبط اختيارهѧѧا بѧѧالنثر الجѧѧاهلي و
يѧѧام أوخطѧѧب خالѧѧدة وحѧѧوارات  ووقѧѧائع جسѧѧام أوغيرهѧѧا ممѧѧا قيѧѧل فѧѧي أحѧѧداث   وأ، حكمѧѧة ومѧѧثلا أ
، الغالب أن يبحѧث الشѧاعر عѧن القѧول النثѧري ذي الحضѧور الواسѧع فѧي وعѧي المتلقѧي          و، مشهودة

للشاعر في تنѧاول العنѧاوين   و، الحكمومن هنا آانت الغالبية العظمى للعناوين النثرية من الأمثال و
 .  فيها آالعناوين الشعرية يتصرف وأ، النثرية أن يقف عليها آما هي

  
  عنونة الدواوين

في عنѧاوين لѧدواوينهم    ناك الكثير من الشعراء المعاصرين الذين وظفوا الموروث الجاهليه
لا تختلف صور عناوين الدواوين الشعرية التي وضعها أصѧحابها بتوظيѧف المѧوروث    و، الشعرية

  .  الجاهلي عن صور عناوين النصوص الشعرية آما سبق بيانه

لجѧاهلي فѧي العنѧاوين مѧن مختلѧف صѧور       في الجدول التѧالي مثѧل علѧى توظيѧف المѧوروث ا     و
التѧي اجتمعѧت عنѧد الشѧاعر عѧز الѧѧدين      وعنѧاوين النصѧوص الشѧعرية المعاصѧرة التѧي سѧبق بيانهѧѧا       

  :المناصرة

  ملاحظات  صورة العنوان  الديوان  عنوان النص

العناوين الشعرية   يا عنب الخليل  قفا نبك
  الجاهلية

من مطلع معلقة امرئ 
  القيس

العناوين الرمزية   ب الخليليا عن  زرقاء اليمامة
  الجاهلية

من الرموز الجاهلية 
  المشهورة

العناوين الشعرية   يا عنب الخليل  ذهب الذين أحبهم
  الجاهلية

بن معد ومن قصيدة لعمر
  كربي

العناوين النثرية   يا عنب الخليل الرحيل إلى حيث ألقت
  الجاهلية

  من الأمثال العربية
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  ةتوظيف النصوص النثرية الجاهلي

بل إنه ، المعاصر عند النصوص الشعرية الجاهلية الفلسطينيلم يتوقف توظيف الشاعر 
فالتفت إلى النصوص النثرية بغية توظيفها في ، حاول أن يفيد من الموروث الجاهلي آاملا

ضئيلا نسبيا مقارنة مع النصوص  ومع أن توظيف النصوص النثرية الجاهلية يبدو، نصوصه
المعاصر  الفلسطينيدها في بعض المحاولات، يظهر مدى إدراك الشاعر إلا أن وجو، الشعرية

  .  لإمكانية الانتفاع بالتراث الجاهلي على الإطلاق

ولا تختلف أشكال توظيف النصوص النثرية الجاهلية عن الأشكال الشعرية التي سبق 
  :معاصر هيال الفلسطينيلعل أشهر الأنواع النثرية التي تم توظيفها في الشعر و، بيانها

  .  الخطب الجاهلية -

 .الحكم الجاهليةوالأمثال  -

  .  الأقوال المأثورة -
  

  توظيف الخطب الجاهلية في الشعر المعاصر 

ما زالت الخطابة تتمتع بذات التأثير والأهمية التي عرفت بها، مما دفع بعض الشعراء 
خطبة  ،المعاصرونطينيون الفلسلعل من أآثر الخطب التي وظفها الشعراء و، للانتفاع بإمكاناتها

  :  قس بن ساعدة الإيادي التي يقول فيها

، ليل داج، آتٍ آت ووآل ما ه، من مات فاتو، عوا، من عاش ماتواسمعوا :  أيها الناس(
، أرض مدحاةو، وجبال مرساة، وبحار تزخر، نجوم تزهرو، سماء ذات أبراجو، نهار ساجو
، لا يرجعونوما بال الناس يذهبون ، ي الأرض لعبراإن فو، إن في السماء لخبرا، أنهار مجراةو

  :انشد يقولو..) .،أم ترآوا فناموا، أرضوا فأقاموا

  للموت ليس لها مصادر         لما رأيت مواردا     

لة حيث صار القوم صائر        أيقنت أني لا محا      
)١(

  

قصيدة اشتق اسما لها من  الشاعر أحمد دحبور في:  فمن الشعراء الذين وظفوا تلك الخطبة
  :يقول فيها" عن الذي لابد آت":  هيوالخطبة ذاتها 

  لنا الخير الذي في الأرض 

  .  .الأرضَو

                                                 
مطبعة مصطفى  .١ج .١ط .جمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاهرة .)١٩٣٣( .صفوت، أحمد زآي  )١(

  .  ٣٦ – ٣٥ص  .مصر .الحلبي البابي
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  آل الثورات و

  الذي آت على آوآبنا و

 "لابد آت 
)١(

  

وتحديدا في ، توظيف الشاعر للمضمون الفكري للخطبة واضحا في النص السابق ويبد
من المعاني الفلسفية التي تشد آثيرا من الشعراء  ووه، بد أنه سيأتيفكرة التسليم للقدر الذي لا

  .  إليها

  :  يقول الشاعر علي البتيريو

  تجمّل بثوب الشهيدْ 

  لا تبك موت البيانْو

  فما فات مات 

  ما آان آانْو

  ما بين عزف القذائف والشعر و

 ..  ينفض عن آتفيه غبار الهوانوها وطن يتعرى 
)٢(

  

يصبر نفسѧه  و، في النص السابق أن يواسي ذاته بالفجيعة التي حلت بفلسطينيحاول الشاعر 
، لأنه لا يريѧد أن يبقѧى واقفѧا عنѧد حѧد التفجѧع      ، على احتمال ما آانوعلى موت من مات من أهلها 

الهѧѧوان عѧѧن والتضѧѧحية حتѧѧى يزيѧѧل الѧѧذل وإنمѧѧا يحѧѧاول أن يتجѧѧاوز الواقѧѧع الألѧѧيم ليواصѧѧل العمѧѧل  و
  .ة السابقة ما يتناسب والفكرة التي تؤرقه فوظفها في النصفوجد في الخطب، الوطن

  
  مثال الجاهلية في الشعر المعاصرتوظيف الأ

مكوّنѧا أصѧيلا مѧن    و، الحكمѧة والخبѧرة  وتعدّ الأمثال من أغنѧى المصѧادر بالتجѧارب الإنسѧانية     
المѧѧدونات العربيѧѧة  وقѧѧد حفظѧѧت لنѧѧا الكتѧѧب    و، المجتمعѧѧاتومكونѧѧات الهويѧѧة الخاصѧѧة بالشѧѧعوب    

فيها مصدرا  الفلسطينيالتي وجد الشاعر و، غير الجاهليةومثال الجاهلية مجموعات آبيرة من الأ
  .  ورافدا خصبا لنصوصه المعاصرة، متجددا

للأمثѧال الجاهليѧة مѧا بѧين التوظيѧف النصѧي سѧواء         الفلسѧطينيين قد تراوح توظيѧف الشѧعراء   و
لѧم يكѧن ترآيѧز    و، ون المثѧل الجѧاهلي  بين التوظيف التناصѧي مѧن خѧلال مضѧم    وأآان جزئيا أم آليا 

                                                 
  .  ٥١٣ .بيروت .دار العودة .الأعمال الكاملة، الوثاق الحرير .)١٩٨٣( .دحبور، أحمد  )١(
  .  ٣٦٥ص  .عمان .آتابكم .دم عربي لفطير صهيون .الشعر في جرش .)١٩٨٨.  (البتيري، علي  )٢(
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

الشخصѧية التѧي   ومضѧمونها بغѧض النظѧر عѧن المناسѧبة أ     والشعراء منصѧبا إلا علѧى نѧص الأمثѧال     
  .  غدا جزءا منهوأطلقت المثل إلا ما ارتبط ذآره بصاحبه عرفا 

" رب أخ لك لم تلѧده أمѧك  ":  من الأمثال التي وظفها الشعراءو
)١(

،
 

وظفѧه الشѧاعر سѧميح     فقѧد 
النفѧي عѧن الѧوطن    والتي يخاطب فيها محمود درويѧش ليعبѧر عѧن الغربѧة     سم في أحدى قصائده القا
  :فقال، الهموآيف يلتقي الغرباء فيصبحوا إخوة في الغربة و

  بدون سلام

  بدون آلام

  تقبل في عنقي قلب أمك 

  .).  ورب أخ لك( 

  ألقي بهمي على صدر همك

  نبكي ونضحكو

. .  في غربتين
)٢(

  

" اخѧتلط الحابѧل بالنابѧل   ":  علي فودة المثل الجѧاهلي القائѧل   يوظف الشاعرو
)٣(

فѧي نѧص لѧه     
  :يقول فيه" غزلان الصحراء"بعنوان 

  في المقهى 

  تختلط الأصوات.. يختلط الحابل بالنابل

  يختلط الأحياء مع الأموات 

  ها هم صحبي في المقهى

  هاهم يلتفون على طاولة الزهر

                                                 
 .دار المأمون للتراث .تحقيق عبد المجيد قطامش .١ط  .الأمثال .)ه ٣٣٨ /١٩٨١( .ابن سلام الجمحي،  )١(

  .  ١٧٥ص  .دمشق
إذ أن لقمان رأى امرأة  ،.ويقال إن المثل للقمان بن عاد وأن له موضعا غير الموضع الذي يضعه الناس فيه

رب أخ لكِ :  إنه أخي، فقال مستنكرا قولها:  لها عنه فقالتيعرفها وعندها رجل غريب في وضع مريب فسأ
  .  لم تلده أمكِ

  .  ١٣٠ص  .، دار الحوار للنشرتغريبة إلى محمود درويش. جهات الروح .)١٩٨٤( .القاسم، سميح  )٢(
 . ٣١ص . بغداد. دار الشؤون الثقافية العامة. محمد جبار :جمع. الأمثال. )ه٢١٦/ ٢٠٠٠( الأصمعي،  )٣(

  .٢٩٨ص . الأمثال لابن سلام :انظرو
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وفي خاطرهم بعض الحسناوات
)١(  

 الذيالشاعر سميح القاسم في أحد نصوصه  المثل السابق ذاته واوظف الذين الشعراء ومن
  :  يقول فيه

  أمم شتى تحشر في بابل 

  ..  يختلط الحابل بالنابل

  ثمة آلات تصخب 

  ..أرض تتقلب

  حبلى تتوجع 

 ..  جبل يتصدع
)٢(

   

ال بشѧѧكل عѧѧام قѧѧد بѧѧل إن الأمثѧѧ، لѧѧم تختلѧѧف دلالѧѧة توظيѧѧف المثѧѧل آثيѧѧرا عنѧѧد آѧѧلا الشѧѧاعرين  و
  .  حافظت على آامل دلالاتها المختزنة في وعي المتلقي

  
  توظيف الأقوال الجاهلية المأثورة 

تناقلتها آتب التراجم والأخبѧار  و، هي تلك الأقوال التي صدرت في مواقف جاهلية مشهودةو
ومѧع  ، هورةالنثريѧة المشѧ  وآما آُتب لغيرهѧا مѧن النصѧوص الشѧعرية     ، فكتب لها من الخلود والبقاء

إلا أن بعضѧا منهѧا بقѧي مرتبطѧا بѧالمواقف التѧي قيѧل        ، أن آثيرا من هذه المقولات تحول إلى أمثѧال 
  .  فيها أآثر من دلالته آمثل

من هذه الأقѧوال المѧأثورة التѧي حافظѧت علѧى ارتباطهѧا بالحѧدث والسѧياق العѧام الѧذي قيلѧت            و
قيѧل  و -أغѧار بعѧض أحيѧاء العѧرب     "ا ما جاء علѧى لسѧان والѧد عنتѧرة بѧن شѧداد العبسѧي عنѧدم        ، فيه

قѧاتلوهم عمѧا معهѧم    وفتѧبعهم العبسѧيون فلحقѧوهم    ، اسѧتاقوا إبѧلا  وعلى عبس فأصѧابوا مѧنهم    –طيئ 
العبѧد لا يحسѧن الكѧر إنمѧا يحسѧن      :  فقѧال عنتѧرة  ، آѧر يѧا عنتѧرة   :  فقال لѧه أبѧوه  ، عنترة يومئذ فيهمو

" ألحقѧه بعѧدها بنسѧبه   و، أنѧت حѧر  وآѧر  :  فقال، الصرّوالحلاب 
)٣(

وجѧد الشѧاعر علѧي فѧودة فѧي      و، 
  :الأقوال السابقة إمكانيات توظيف فنية خصبة فقال

                                                 
ص  .بيروت .المؤسسة العربية للدراسات والنشر .١ط .الغجري .الأعمال الشعرية ).٢٠٠٣(. علي فودة،  )١(

٣٦٤  .  
 .عكا .منشورات مكتب الأسوار .٢ج .ضوء جديد للقصر العتيق .ديوان الحماسة .)١٩٧٩( .القاسم، سميح  )٢(

  .  ١١٣ص 
 .بيروت .دار الثقافة .عبد الستار أحمد فرّاج :تحقيق .الأغاني .)م ١٠٣٥- ه ٣٥٦(. لفرجالأصفهاني، أبوا  )٣(

  .٢٣٧ص  .٨ج  .١٩٦٠
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  ها أنا ذا بين يديك . .  يا وطني

  أبكي شحوب ساعديك 

  لا عليك :  أقول

  بعد أن رأيت في الليل نجوم الظهر

  آر . .  يا وطني المقهور

 أنت حرّوآرّ 
)١(

  

فѧي ظѧل   و، بѧين احѧتلال وطنѧه وعبوديѧة عنتѧرة     لقد وجد الشاعر في الحѧدث الجѧاهلي تقاطعѧا    
يѧنهض لهѧا   ، صѧولة والقهر الذي يعيشѧه هѧذا الѧوطن لا يجѧد الشѧاعر سѧبيلا لѧه للخѧلاص إلا بثѧورة          

   .  الوطن يجزى بها حرية آما نال عنترة بكرّه حريته

فѧلا يكѧاد هѧذا القѧول     ، "غѧدا أمѧر  واليوم خمر ":  من نماذج الأقوال التي ارتبطت بأصحابهاو
القيس الذي تشير الأخبار إلى أنه  ئر حتى يستدعي معه بالضرورة خبر الشاعر الجاهلي امريذآ

وحملنѧي دمѧه   ، ضѧيعني أبѧي صѧغيرا   ":  أسد والده جاءه الخبر فقال مقولته المشѧهورة  ولما قتلت بن

" غدا أمرواليوم خمر ، لا سكر غداواليوم  ولا صح، آبيرا
)٢(

   .  فذهبت مقولته مثلا، 

اليوم خمر وغѧدا  "المعاصرين عبارة امرئ القيس الفلسطينيين آثير من الشعراء وقد وظف 

" أمر
)٣(

والѧبعض الآخѧر دفعѧه    ، ل الجاهليѧة بعضهم مدرك أنها من الأمثا، التي أصبحت بعده مثلا 
  .  مناسبتها الجللوتوظيفها شهرة قائلها إلى 

المقهѧѧى " صѧѧرة فѧѧي قصѧѧيدتهمѧѧن الشѧѧعراء الѧѧذين وظفѧѧوا هѧѧذا القولѧѧة الشѧѧاعر عѧѧز الѧѧدين المناو
القضية التي يحاول الشاعر صرف الأنظار إليها من خلال خلق المفارقة ما بѧين فعѧل   و" الرمادي

المعاصر؛ هي تنبيه المتلقѧي فѧي محاولѧة لاسѧتثارة همѧة       الفلسطينيفعل الشاعر والشاعر الجاهلي 
عربѧي يتطلѧب بالضѧرورة    لأن واقѧع الإنسѧان ال  ، العيش في الوهموالعبث و والعربي المنصرف لله

  :  حيث يقول .  الانتقال إلى مرحلة العملواليقظة 

  في آؤوس الشاي حمراء 

  في لون الخطبو

                                                 
ص  .بيروت .المؤسسة العربية للدراسات والنشر .١ط .الغجري .الأعمال الشعرية ).٢٠٠٣(. علي فودة،  )١(

٣٦٢  .  
  .  ١٤ص   .القاهرة .دار المعارف .٤ط .لالفض محمد أبو:  تحقيق .الديوان .امرؤ القيس ابن حجر،  )٢(
ص   . بيروت .دار الرائد العربي .تقديم إحسان عباس. أمثال العرب .) ه١٩٨١/١٧٨( .الضبي، المفضل  )٣(

  .  ٥٢٦ص  .مجمع الأمثال  وانظر الميداني،.  ١٢٧
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  ..  ها هنا أدفن يأسي

  يا غرباء . .  غداو. .  أقول اليوم خمرو

  اسكتوا يا غرباء

  ارقصوا يا غرباء

 ..  فوراء الثأر منا خطباء
)١(

  

بѧاختلاف فѧي   ، مضѧمون مѧا جѧاء فѧي الѧنص السѧابق       يشترك الشѧاعر عبѧد الѧرحيم عمѧر مѧع     و
  :  فيقول، الصياغة

  أنت تفرُّو. أعدوه حسر مصير

  في ناظريك عذابات جيل يصرّو

  أين المفرُّ ولعنتُك آيف 

  اليوم أمرُ وه

  اليوم أمرُ وه

..  وجهد لياليك شعر وخمرُ
)٢(

  
  

  الخاتمة

مѧѧѧن لعربѧѧي المعاصѧѧر   فѧѧي الشѧѧعر ا   –الجѧѧاهلي   –غѧѧدت تقنيѧѧة توظيѧѧف المѧѧوروث النصѧѧي      
، فأقبل آثير منهم عليها بأشكالها المختلفѧة ، الأساليب التي استهوت آثيرا من الشعراء المعاصرين

بعضѧѧهم ولѧѧج مѧѧن بѧѧاب التقليѧѧد  و، بعضѧѧهم صѧѧادر عѧѧن وعѧѧي تѧѧام بقѧѧدرة الѧѧنص الجѧѧاهلي التعبيريѧѧة   
إلѧى  خѧاص بالشѧاعر   واعٍ للمخزون التراثي الجѧاهلي ال  من تسربٍ لاوأ، للتجارب الريادية الناجحة

  .  نصوصه الشعرية المعاصرة

 فѧѧѧي الشѧѧѧعرحظيѧѧѧت النصѧѧѧوص الشѧѧѧعرية الجاهليѧѧѧة بنصѧѧѧيب الأسѧѧѧد مѧѧѧن التوظيѧѧѧف الفنѧѧѧي    و
، مقارنة بالنصوص النثرية الجاهلية التي اقتصر توظيفها على بعѧض أجѧزاء   المعاصر الفلسطيني
توظيف النصوص الجاهليѧة   ارتبطو، الأقوال الجاهلية المأثورةونزر يسير من الأمثال و، الخطب

فيѧه  مقѧدار حضѧور الحѧدث الѧذي قيلѧت      وفѧي آثيѧر مѧن الأحيѧان بشѧهرة صѧاحبها        –شعرا ونثرا  –
   .  بها الشاعر المعاصر يحظىهذا آله مبني أساسا على مقدار الثقافة التي و، اشتهارهو

                                                 
. وي للنشر والتوزيعدار مجدلا .١ج . المقهى الرمادي، الأعمال الشعرية. )٢٠٠٦(. المناصرة، عز الدين  )١(

  .  ٦٣ - ٦٢ص  .عمان
  .  ٤١- ٤٠ص  .لكتاب العربيدار ا .١ط . هارب من حلمه، أغنيات للصمت .)١٩٦٣( .عمر، عبد الرحيم  )٢(
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، يѧف الفنѧي  التي تشكل آليات التوظ فهي تلك، توظيفي النصي التي عالجها البحثأما أنماط ال
، والتوظيѧف النصѧي الجزئѧي   ، التوظيف النصѧي الكلѧي  :  فإن البحث نظر إليها في ثلاثة أنماط هي

لتوظيѧѧف النصѧѧوص الجاهليѧѧة فѧѧي العنѧѧاوين الشѧѧعرية       سѧѧريعةمѧѧع إشѧѧارة  ، التوظيѧѧف التناصѧѧي و
محاولة توضѧيح التجѧارب الشѧعرية التѧي التفѧت أصѧحابها للإمكانيѧات التوظيفيѧة فѧي          و، المعاصرة

  .صوص النثريةالن

بتقنيѧѧة توظيѧѧف النصѧѧوص  مѧѧن إشѧѧكاليات الشѧѧعر المعاصѧѧر التѧѧي يمكѧѧن أن يقتѧѧرن ظهورهѧѧا و
تبѧѧرز هѧѧذه الإشѧѧكالية عنѧѧدما يسѧѧتدعي الشѧѧاعر المعاصѧѧر نصوصѧѧا    و، الجاهليѧѧة إشѧѧكالية الغمѧѧوض 
، أن يكѧون علѧى قѧدر مѧن الاطѧلاع ليѧتمكن مѧن التواصѧل مѧع الѧنص          إلى جاهلية تحتاج من المتلقي 

هنѧѧا علѧѧى و، ذات حضѧѧور محѧѧدودوتوظيѧѧف نصѧѧوص جاهليѧѧة مغمѧѧورة إلѧѧى د الشѧѧاعر حѧѧين يعمѧѧوأ
 ولتوضѧѧѧيح مѧѧѧن خѧѧѧلال اللجѧѧѧوء للهѧѧѧوامش أ   إلѧѧѧى االشѧѧѧاعر أن يقѧѧѧدر حاجѧѧѧة النصѧѧѧوص الموظفѧѧѧة    

، انتفعوا بѧه فѧي أشѧعارهم   ومن النص الجاهلي  فلسطينوقد أفاد الشعراء في ، الشروحات التقديمية
  .  أجادوا في توظيفه في قصائدهمو
  

  المراجعوالمصادر 

دار  .عبد الستار أحمد فѧرّاج :تحقيق .الأغاني). ١٩٦٠( .)ه ٣٥٦ت(. الفرجوالأصفهاني، أب -
  .بيروت .الثقافة

دار  .محمد جبѧار :  جمع .الأمثال). ٢٠٠٠( .) ه ٢١٦ ت(. عبد الملك بن قريب، الأصمعي -
  .بغداد .العامة الشؤون الثقافية

وزارة  .١ط .التراثية في الشѧعر الأردنѧي المعاصѧر   المضامين  .)١٩٩٠( .يوسف، صبيحوأب -
  .  عمان .الثقافة

 .)ت.د( . القاهرة .دار المعارف .٤ط .الفضل ومحمد أب  :تحقيق .الديوان .امرؤ القيس -

  .  عمان .منشورات آتابكم. الشعر في جرش .)١٩٨٨( .علي، البتيري -

 .فخѧѧر الѧدين قبѧѧاوة  :قيѧق تح .٢ط .  شѧѧرح القصѧائد العشѧѧر  .)ه ٥٠٢ت(. الخطيѧب ، التبريѧزي  -
  .  حلب .دار الأصمعي

دار  .تحقيق عبد المجيد قطامش .١ط  .الأمثال .)١٩٨١( .)ه ٣٣٨ ت( .ابن سلام الجمحي، -
  .دمشق .المأمون للتراث

 .  ١١٢-٧٩  .)٣(٢٥. مجلة عالم الفكر . "العنونةوالسيموطيقا "). ١٩٩٧( .جميل، حمداوي -

   .بيروت.  دار العودة .شهادة بالأصابع الخمس، كاملةالأعمال ال .)١٩٨٣( .أحمد، دحبور -

 .اسѧتدعاء الشخصѧيات التراثيѧة فѧي الشѧعر العربѧي المعاصѧر       ). ١٩٩٧( .علي عشري، زايد -
  .القاهرة .دار الفكر العربي
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 ٢٠٠٨). ١(٢٢مجلد ). العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ص  .)١(١  .فصѧول  .توظيѧف التѧراث فѧي شѧعرنا المعاصѧر      ).١٩٨٠( .زايد، علѧي عشѧري   -
٢٢١-٢٠٢  . 

 .  بيروت .دار العلم للملايين .٤ط .الأعلام .)١٩٧٩(.  خير الدين، الزرآلي -

ص . ٦م ، ٢١ج . علامѧѧات .وائѧѧل البرآѧѧات  :ترجمѧѧة .التناصѧѧية). ١٩٩٦( .ليѧѧون، سѧѧومفيل -
٢٥٨ - ٢٣٣  . 

   .  )١٩٦٤( .بيروت .دار مكتبة الحياة .محمد بديع شريف.  لامية العرب  .الشنفرى -

 .  بيروت .دار المشرق .٣ط .لامشعراء النصرانية قبل الإس .)١٩٦٧( .لويس، شيخو -

دار آرمѧة   .١ج .١ط .ديوان الشعر العربي في القѧرن العشѧرين   .)١٩٩٤(. راضي صدوق، -
  .  ، روماللنشر

شرآة خيѧاط للكتѧب    .٤ج .موسوعة الشعر العربي .)١٩٧٤(. إيليا، حاويو .صفدي، مطاع -
  .  النشر، بيروتو

، ١ط  .ور العربيѧة الزاهѧرة  جمهرة خطѧب العѧرب فѧي عصѧ     .)١٩٣٣( .أحمد زآي، صفوت -
  .  مصر  .مطبعة مصطفى البابي الحلبي

دار الرائѧѧد ، تقѧѧديم إحسѧѧان عبѧѧاس .أمثѧѧال العѧѧرب .)١٩٨١( .) ه١٧٨ت (الضѧѧبي، المفضѧѧل  -
 .بيروت، العربي

عبѧѧد السѧѧلام  و ،أحمѧѧد شѧѧاآر :  تحقيѧѧق. ٦ط . المفضѧѧليات .) ه ١٧٨ ت( .المفضѧѧل، الضѧѧبي -

  .  بيروت .هارون

لطفѧي  و ،درية الخطيѧب :  تحقيق .شرح الأعلم الشنتمري .الديوان). ١٩٧٥( .طرفة بن العبد -
 .دمشق .مجمع اللغة العربيةمنشورات  .الصقال

  .  بيروت .دار العودة .١ط .الليل والفرسان .انقديوان فدوى طو . )١٩٧٨(. فدوى، طوقان -

  .  العربيدار الكتاب  .١ط  .هارب من حلمه، أغنيات للصمت .)١٩٦٣( .عبد الرحيم، عمر -

وزارة الثقافѧة   .هاشѧم الطعѧان    :تحقيѧق  .الѧديوان  .  )١٩٨٠( .بن معد يكѧرب الزبيѧدي   وعمر -
   .بغداد .الإعلام العراقيةو

منشѧѧѧأة  .١ط .قѧѧѧراءة فѧѧѧي الشѧѧѧعر العربѧѧѧي المعاصѧѧѧر  ، لغѧѧѧة الشѧѧѧعر  .)٢٠٠٣( .رجѧѧѧاء، عيѧѧѧد -
 .  الإسكندرية .المعارف

  .  بيروت .الجيل دار .ديوان الصعاليك .)١٩٩٢( .فرحات، يوسف شكري -

المؤسسѧѧة العربيѧѧة للدراسѧѧات   .١ط .عѧѧواء الѧѧذئب ، الأعمѧѧال الشѧѧعرية  ).٢٠٠٣(. فѧѧودة،علي -
  .  بيروت .والنشر
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   .رعقآفر  .دار الهدى.  ٤ج .١ط .الأعمال الكاملة .)١٩٩١( .سميح، القاسم -

  .  اللاذقية .دار الحوار للنشر .جهات الروح .)١٩٨٤( .القاسم، سميح -

منشورات مكتѧب   .ضوء جديد للقصر العتيق .٢ج .ديوان الحماسة .)١٩٧٩( .سميح، القاسم -
 .  عكا .الأسوار

 .عمان .دار الجليل للنشر .١ط .سربية الصحراء .)١٩٨٥( .سميح، القاسم -

محمѧѧد : قيѧق تح .٢ط. جمهѧرة أشѧعار العѧرب   .  )١٩٨٦( ).ه٤آخѧر القѧرن  (. زيѧد والقرشѧي، أب  -
 . دمشق .دار القلم .علي الهاشمي

 .نقѧѧدهوه آدابѧѧوالعمѧѧدة فѧѧي محاسѧѧن الشѧѧعر   ). ١٩٦٣( ).ه٤٥٦ت ( .ابѧѧن رشѧѧيق  وانѧѧي،القير -
   .القاهرة. محمد محي الدين  :تحقيق

 .المغѧرب  .دار توبقѧال  .فѧؤاد الزاهѧي  : ترجمѧة  .١ط. علم الѧنص  . )١٩٩١( .آريستيفا، جوليا -
 .  ٧٩ص 

 . معهد المخطوطѧات نشرة  .حسن آامل الصيرفي:  تحقيق .ديوانه ).١٩٧١(. المثقّب العبدي -
   .القاهرة .جامعة الدول العربية

المؤسسѧѧة  .١ط .الأعمѧѧال الشѧѧعرية، مѧѧن أقѧѧوال الشѧѧاهد الأخيѧѧر      .)٢٠٠١(. محمѧѧود، حيѧѧدر  -
  .  بيروت .العربية للدراسات والنشر

 .التوزيѧѧعودار مجѧѧدلاوي للنشѧѧر  .٢ج  .الأعمѧѧال الشѧѧعرية. )٢٠٠٦(. عѧѧز الѧѧدين، المناصѧѧرة -
 .  عمان

مطبعѧѧة دار الكتѧѧب  .٢ج .٢ط . ديѧѧوان الهѧѧذليين .)١٩٩٥. (كتѧѧب المصѧѧريةمنشѧѧورات دار ال -
  .  القاهرة .المصرية

الموقѧف   ".بنيѧة القنѧاع فѧي القصѧيدة العربيѧة المعاصѧرة      " .)١٩٩٩ ،نيسѧان (. خليѧل ، الموسى -
  .  ٥٦ص  .)٣٣٦(، الأدبي

 .فضѧѧلال ومحمѧѧد أبѧѧ :، تحقيѧѧق٢ط  .مجمѧѧع الأمثѧѧال .)ـѧѧه٥١٨ /١٩٨٧(. الفضѧѧلوالميѧداني، أب  -
  .بيروت .دار الجيل

تحقيѧѧѧق محمѧѧѧد  .١ط .منتهѧѧѧى الطلѧѧѧب مѧѧѧن أشѧѧѧعار العѧѧѧرب  .)ه ٥٨٩ /١٩٩٩( .ابѧѧѧن ميمѧѧѧون -
 .بيروت .دار صادر .طريفي


