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  ملخص

يسعى هѧذا البحѧث إلѧى دراسѧة عѧدد مѧن أنمѧاط السѧرد فѧي تراثنѧا العربѧي فѧي سѧبيل إثبѧات               

بالإضѧѧافة إلѧѧى دراسѧѧة حقيقѧѧة العلاقѧѧة بѧѧين البنѧѧى السѧѧردية بأشѧѧكالها   ،  الحقيقѧѧة السѧѧردية العربيѧѧة

آمѧا يسѧعى إلѧى تتبѧع بعѧض تلѧك الأشѧكال ومقاربتهѧا بѧبعض فنѧون           ،  المختلفة والتѧراث العربѧي  

وتطمѧѧح هѧѧذه الدراسѧѧة إلѧѧى تقѧѧديم رأي علمѧѧي     .لحديثѧѧة آالقصѧѧة والمسѧѧرحية والسѧѧّيرة  السѧѧرد ا

فѧѧي خضѧѧم آراء عديѧѧدة بعضѧѧها أخرجتѧѧه حماسѧѧته للتѧѧراث وأشѧѧكاله   - قѧѧدر المسѧѧتطاع- موضѧѧوعي

وبعضها الآخر تنكّر للتѧراث حتѧى آѧاد يعѧدّه تراثѧاً غنائيѧاً لا مكѧان        ،  السردية عن دائرة الحقيقة

  .للسرد فيه
 
Abstract 

This research aims studying the real relationship between modern 
narrative structures, with all their forms, and Arab tradition; it also aims at 
following some of those forms and comparing them with some modern 
narrative arts, like: story, play and biography; the study tries to offer an 
objective scientific view, as far as possible, out from the many diverse 
view points, the ardour of some which to tradition and its narrative forms 
set them far away from truth, while others underestimated this tradition 
and considered it as no more than a chanting one with no room for 
narrative in it.  
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  تمهـيد

يمثل الزمن مفصلاً جوهرياً من مفاصѧل حرآѧة التѧاريخ الѧذي يتكѧاثر بѧدوره مѧن خѧلال حرآѧة          
ا من هنا يمكѧن لنѧا تحديѧد أثѧافيَّ ثѧلاثٍ بقѧدر مѧا تتباعѧد بقѧدر مѧ          ،  الشخوص التي تنتج الحدث الحكائي

،  والشخصѧية  ، الѧزمن :هѧذه الѧثلاث هѧي   ،  يكون هذا التباعد هندسيّاً وضروريّاً في تثبيت قِدْر الحكايѧة 
  .والحدث

فالثѧѧاني يѧأتي لاحقѧاً علѧѧى الأول   ،  غيѧر أنѧه لا بѧد لنѧѧا مѧن التمييѧز بѧين فعѧѧل الحكѧي وفعѧل السѧّرد         
  .من خلالها الحكاية إنه الطريقة التي تؤدى،  ومميزاً له

علѧѧى  - وبѧѧدوافع مѧѧن غريѧѧزة قديمѧѧة قѧѧِدَم الإنسѧѧان نفسѧѧه - لنѧѧاس فѧѧي آѧѧل زمѧѧان ومكѧѧانوقѧѧد اعتѧѧاد ا
وآانѧت  ،  تتعلѧق بѧذواتهم أو ذوات سѧواهم   ،  استرجاع أحداث سابقة من إنتاج الواقع أو إنتѧاج الѧذاآرة  

غريزة القصّ غالباً ما تثير شهيتهم نحو تضخيم الحѧدث مѧن خѧلال نفخѧه بمѧادة الخيѧال الشѧفافة ليبѧدو         
لكن الحاآي ظلَّ في الوقت نفسѧه حريصѧاً علѧى إيهѧام الآخѧر المتلقѧي       ،  لى التشويق والإدهاشأقدر ع

،  فالدهشة تزداد آلما آان هذا الحѧدث الغرائبѧي وليѧد الواقѧع    ،  بخيط من الحقيقة ينتظم حبّات الأحداث
راثنѧѧا مѧن هنѧѧا نسѧѧتطيع أن نفسѧّر عبѧѧارات ظلѧѧّت تشѧكل لازمѧѧة سѧѧرديّة فѧي أشѧѧكال سѧѧرديّة معينѧة فѧѧي ت     

  لغني أو قال الراوي زعموا أو ب:العربي مثل

فلقد آان للعѧرب  "والعرب شأنهم شأن الأقوام الأخرى ما تأخروا عن مواآبة مثل هذه الظاهرة 
تحѧت الخيمѧة أو فѧي    ،  يجتمع أبناء القبيلة أو الأسرة حول موقد النار،  قبل الإسلام أسمارهم المسائية

مѧѧا جѧѧرى فѧѧي أيѧѧام العѧѧرب     ...   القѧѧاص اللبѧѧق أسѧѧاطير الأولѧѧين   يسѧѧرد علѧѧيهم الѧѧراوي أو   ،  الخѧѧلاء
ومѧا آѧان   ،  وحروب القبائل بعضُها ضد بعض آحرب البسوس ويوم ذي قار ويوم داحѧس والغبѧراء  

  .)١٩٥٢،  عبد المجيد( "بين العرب وجيرانهم الفرسِ والرومِ من وقائع وغارات

) ٢١٤،  ١٩٩٧،  يقطѧين ( يد يقطѧين وانطلاقاً مѧن هѧذه الظѧاهرة يمكѧن الحѧديث عمѧا أسѧماه سѧع        
فѧѧي نشѧѧوء الحكايѧѧات الشѧѧفوية التѧѧي انتقلѧѧت إلѧѧى الكتѧѧب فأسѧѧهمت فѧѧي نشѧѧوء أشѧѧكال    " دور المجѧѧالس"

؛ لѧم تكѧن ليليѧة فقѧط ولكنهѧا آانѧت نهاريѧة آѧذلك        "وهѧذه المجѧالس   ،  سردية آالمقامات والسير الشعبية
لمجѧالس التѧي آѧان يعقѧدها الخѧواص      ولذلك لا يمكننا اعتبار أدب السѧمر سѧوى نѧوع مѧن أنѧواع هѧذه ا      

  ). ٢١٤،  ١٩٩٧،  يقطين( "والعوام على السواء

ويتنوع الكلام بتنوع المجلس فهو يذهب من مجالس الذآر إلى مجالس الأنس والخمر مѧروراً  "
لذلك فهناك مجالس الجدّ ومجالس الهَزْل ومجالس يخѧتلط فيهѧا الجѧدّ    ،  بالأخبار والأشعار والأحاديث

آمѧѧا أن هنѧѧاك مجѧѧالسَ لا تمѧѧارس فيهѧѧا إلا العѧѧوالم السѧѧرديّة بلغاتهѧѧا الخاصѧѧة التѧѧي لا يطّلѧѧع    ،  بѧѧالهزل
  .)٢١٤،  ١٩٩٧،  يقطين(" عليها العموم

ووصѧل إلѧى   ،  لقد استمر هذا النوع من الحكايѧات الشѧفوية فѧي الانتشѧار حتѧى عصѧور متѧأخرة       
   ѧѧكل أو بѧѧرب بشѧѧي تقتѧѧات التѧѧكل المقامѧѧي شѧѧة فѧѧج والفنيѧѧن النضѧѧة مѧѧي درجѧѧار القصصѧѧن الإطѧѧآخر م

اعتقѧدوا  " غير أن هذا الأصل الشفوي لم يمنع بعض المؤلفين مѧن جمѧع حكايѧات وقصѧص    ،  الحديث
فدوَنوها في آتب لا يزال بعضѧها بѧين أيѧدينا مثѧل آتѧاب      ،  واقعيتها ونبل مغزاها الخلقي والاجتماعي
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لمجموعѧѧات مѧѧن آتѧѧب  وصѧѧارت هѧѧذه ا،  للإبشѧѧيهي" المسѧѧتطرف"لابѧѧن عربشѧѧاه و "فاآهѧѧة الخلفѧѧاء"
  ).٤،  ١٩٥٢،  عبد المجيد( "الأدب القصصي الجِدّي

إنهѧا الرغبѧة الإنسѧانية التѧي توجѧه      ،  تلك هي الشرارة الأولى لميلاد السѧرد فѧي التѧراث العربѧي    
حتѧى وجѧدنا بعѧد ذلѧك مجѧالس خاصѧة بمثѧل هѧذه         ،  الحواس نحو رواية الحكايات والأخبار والأسمار

عرف أدبها السѧردي أشѧكالاً مختلفѧة    "آسواها من اللغات الإنسانية الكبرى  واللغة العربية،  الطقوس
،  مرتѧاض (  ".من طرائق السرد التѧي اقتصѧرت فѧي معظѧم أطوارهѧا علѧى اصѧطناع ضѧمير الغائѧب         

١٦٣،  ١٩٩٨.(  
  

  ما السـَّـرد ؟

وإنمѧѧا يكѧѧون الإبѧѧداع فѧѧي طريقѧѧة النسѧѧج  ،  مطروحѧѧة فѧѧي الطريѧѧق - آمѧѧا قѧѧال الجѧѧاحظ -  المعѧѧاني
وآѧذلك الأمѧر فѧي القѧرآن     ،  الشѧعر عنѧده ضѧرباً مѧن التصѧوير      آان ولهذا؛ ودة السّبك وآثرة الماءوج

وحالمѧѧا ننتقѧѧل إلѧѧى الفنѧѧون السѧѧردية فإننѧѧا واجѧѧدون أنَّ    ،  فمѧѧا الإعجѧѧاز إلاّ فѧѧي طريقѧѧة نظمѧѧهِ ونسѧѧجهِ  
وإنّمѧا   ، الحكايات والأحداث آذلك مطروحة في الطريق يعرفها العربي والعجمي والبدوي والقѧروي 

دة هѧذا  ومѧن ثѧمَّ فهѧو مѧا    ،  لبناء العنصѧر الفنѧي  "ذلك أنَّ السّرد هو الوسيلة ،  الإبداع في طريقة السرد
وبالتѧالي فѧإنّ السѧّرد    ،  يكѧون عنصѧراً بѧل وسѧيلة لتخليѧق ذلѧك العنصѧر        وهو بѧذلك لا يمكѧن أن  ،  الفن

شѧكلاً مѧن   "الѧنص السѧردي   وعلى ذلѧك يكѧون بنѧاء    ).  ١١٦،  ١٩٩٠،  إبراهيم( "وسيلة بناء لا غير
أشكال صياغة العالم والتعامل معه أيضاً من خلال التنويع في تناول مجموع القيم المنتجة فѧي لحظѧة   

  ). ٧٨ ، ١٩٩٦،  بنكراد( "زمنية ما

قѧدم  وإذا آانت الأداة السّردية هي نقطة التحول من وجه إلى آخر فإنها لا تقدم دلالة بعينهѧا بѧل ت  
إنّ العنصر السّردي بهذا المفهوم هو المسѧؤول  ). ٧٨،  ١٩٩٦،  بنكراد(لالة صياغة خاصة لهذه الد

فالحكاية المجردة مѧن جماليѧات السѧّرد لا يمكѧن لهѧا أن      ،  الأول عن التحول من الحكائي إلى الجمالي
،  فالحكاية بكل بساطة يمكن نقلها بأي واسطة قد لا تكون لغويѧة بالضѧرورة  ،  تدخل ضمن إطار الفنّ

  . لسّرد هو الذي يوظف اللغة جمالياً لتحويل الحكاية إلى فن لغويإنّ ا
  

  أنماط السَّـرْد

بعد أن بذرتُ البذرة الأولى في تربة هذا البحث من خѧلال مقاربѧة الأصѧل الѧذي تبرعمѧت عنѧه       
 التѧي ،  الأشكال السردية المختلفة في تراثنا العربي أُعرّج قليلاً على الجذور الناتجѧة عѧن هѧذه البѧذرة    

  :تشكل في مجموعها هذه النبتة الباسقة التي ترفد التراث العربي بأشكال مهمة من السَّرد

  السيرة الشعبية والسيرة الذاتيّةمقاربة بين / سيـرة الأنا وسيـرة الآخر في التـراث  .١

لنظѧر  تبدو المسافة شاسعة بين السيرة الشعبية والسيرة الذاتيّة لأول وهْلَة غير أننا آلمѧا رجّعنѧا ا  
في مثل هذه المسافة أخذت بالتضاؤل والتقلص إلى أن تبدو علاقات القربى بينهما أآثر مѧن علاقѧات   

  .التنافر والاختلاف
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وإن ،  المؤلف باعتبѧاره المحѧور الأساسѧي    / ففي الوقت الذي تمثل فيه السيرة الذاتية سيرة الأنا
ولѧو   -  رة الشѧعبية إنّمѧا تتجѧاوز الѧذات    فѧأنّ السѧي  ؛ آانت تدور في فلكه مجموعة مѧن المحѧاور الفرعيѧة   

والѧوعي  ،  والآخر هنѧا لѧيس فѧرداً وإنّمѧا مجموعѧة الأفѧراد      ،  لتكتب سيرة الآخر -  ظاهرياً على الأقلّ
يباشѧر بطريقѧة أو بѧأخرى الإفѧراج عѧن وعѧي الأنѧا        ،  الجمعي الذي يحفر عميقاً ليرسم ملامح الآخѧر 

عنѧدما تقѧوم آѧل منهمѧا     ،  ة والسѧيرة الذاتيѧة فѧي الطريѧق    من هنا تلتقي السيرة الشعبي. من خلال الآخر
  . بالتعبير عن أنا الكاتب سواء أآتب عن ذاته أم عن الآخر

الѧذي يحمѧل   " سѧار "إنهѧا مѧن الجѧذر    ،  إنّ آلمة سيرة في آلا المصطلحين لم تأتِ خبط عشѧواء 
داً لحيѧѧاة الѧѧذات منѧѧذ مѧѧن هنѧѧا آانѧѧت السѧѧيرة الذاتيѧѧة رصѧѧ ،  دلالѧѧة زمنيѧѧة تاريخيѧѧة تتحѧѧرك دومѧѧاً للأمѧѧام 

 والسيرة الشعبية آذلك رصѧد لثقافѧات  ،  الوعي بالذات إلى لحظة الكتابة في مرحلة متأخرة من العمر
الجماعة وأحلامها وطرائق تفكيرها من خلال التعبير عن الآخѧر المتخيѧل علѧى صѧورة المثѧال التѧي       

  .يرغب الفرد أن يكونها

إلى إجهاد أنفسنا في البحث عن ذات الكاتѧب التѧي تبѧدو    إننا حين قراءة السيرة الذاتية لا نضطر 
في حين أننѧا حѧين قѧراءة السѧيرة الشѧعبية لا بѧُدّ       ،  ماثلة أمامنا بكل عُريها وفضائحيتها ووقارها آذلك

لنا من أن نُعَنّي أنفسنا في محاولѧة نѧزع قشѧور السѧرد السѧميكة التѧي تغلѧّف الѧذات مѧن أجѧل فهѧم الأنѧا             
البطѧل المؤسѧطر    /إنها توهمنا من خلال الحدث بالحديث عن الآخر،  ذه السيرةالجمعي الذي تمثله ه

ومѧا تصѧورنا يومѧاً أن تكѧون     ،  فتأخذنا الأحداث ونجرجر عواطفنا تجاه هذا البطل الوهمي،  تراآميّاً
  . البطولة لكاتب هذه السيرة الذي لا يسير البطل خطوة واحدة إلاّ معبراً عن ذاته المجهولة

رة الذاتيѧѧة فѧѧي التѧѧراث لتمثѧѧل أحѧѧد أهѧѧم المحѧѧاور السѧѧردية التѧѧي تتجѧѧاوز الحكѧѧائي إلѧѧى        إنّ السѧѧي
ويتجاوز حضѧور الѧذات فيهѧا الѧدور المѧألوف الѧذي عѧادةً مѧا تمارسѧه الѧذات فѧي الأجنѧاس             ،  السرديّ

إذ ينتقѧѧل ضѧمير الهѧو الѧѧذي ينسѧج خيѧوط السѧѧرد فѧي المحѧѧاور      ،  السѧرديّة المختلفѧة فѧѧي تراثنѧا العربѧي    
الأخѧѧѧѧرى بعفويѧѧѧѧة ولا انتقائيѧѧѧѧة إلѧѧѧѧى الكتابѧѧѧѧة بضѧѧѧѧمير الأنѧѧѧѧا الѧѧѧѧذي يѧѧѧѧزاوج بѧѧѧѧين الصѧѧѧѧدق   السѧѧѧѧردية

باعتبارهما من أسѧس السѧيرة الذاتيѧة وبѧين الانتقائيѧة التѧي تحѧرك السѧّرد باتجѧاه دون          ،  والموضوعية
  . آخر باعتبار السيرة الذاتية فن الاختيار الذاتي

فѧإنَّ  ،  منذ الولادة حتى الوفاة أو قريباً منهمѧا  وحين تكون السيرة سرداً أو تتبعاً لحياة شخص ما
معظم تلك الكتب التي عُدّت من قبيل السيرة الذاتية قد ارتبطѧت بخѧيط مѧن السѧّرد يتضѧّح بقѧوة أحيانѧاً        

 وقѧد ينقطѧع فѧي أحيѧان ثالثѧة تارآѧاً القѧارئ لا قѧدرة لديѧه علѧى الإمسѧاك بخѧيط            ،  ويبهت أحياناً أخѧرى 
  . محضٍ لسّرد الذي تحوّل إلى وصفا

بحماسѧة شѧديدة العديѧد مѧن الكتѧب      ) ٦٣،  ١٩٩٢،  شѧرف :  انظѧر (  لقد عدّد الدارسѧون العѧرب  
وتكلفوا أحياناً حين ذآروا آتباً ليست من السيرة الذاتيѧة فѧي   ،  التراثية التي تدخل ضمن نطاق السيرة

لكتѧب مѧن دائѧرة    فإنَّ علينا أن نخѧرج آѧل تلѧك ا   ؛ ونحن حين نأخذ بعين الاعتبار قصد المؤلف،  شيء
لكننا نسدّد ونقارب غيѧر  ،  غير أننا لن نقف هذا الموقف المغالي الذي وقفه بعض الدارسين،  السيرة

  . متكلفين النظر في آل آتاب يقترب ولو من بعيد من مفهوم السيرة
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والمنقذ مѧن الضѧلال   ،  فمن تلك التي عدّها الدارسون سيراً ذاتية آتاب الاعتبار لأسامة بن منقذ
والنكѧѧت العصѧѧرية ،  والسѧѧيرة المؤيديѧѧة للمؤيѧѧد فѧѧي الѧѧدين داعѧѧي الѧѧدعاة هبѧѧة االله الشѧѧيرازي،  للغزالѧѧي

والتعريѧѧف بѧѧابن ،  وسѧѧيرة الأميѧѧر عبѧѧد االله بѧѧن بلقѧѧين ،  وطѧѧوق الحمامѧѧة لابѧѧن حѧѧزم ،  لعُمѧѧارة اليمنѧѧي
،  نافاًوقѧѧد وضѧѧع هѧѧؤلاء لكѧѧل تلѧѧك الكتѧѧب أشѧѧكالاً وأصѧѧ  ،  خلѧѧدون ورحلتѧѧه شѧѧرقاً وغربѧѧاً لابѧѧن خلѧѧدون 

وغيرها للاعتبار وقصّ المغامرات ورابعها لتصوير الصѧراع  ،  فبعضها للتبرير وسواها للاعتراف
آحѧي  "ورأينا بعضهم يلجأ إلى بعض الكتب الفلسفية فيѧدخلها ضѧمن نطѧاق السѧيرة     ،  الروحي وهكذا

غيѧѧر أنѧѧه مѧѧن لابѧѧن طفيѧѧل التѧѧي وإن آانѧѧت تقѧѧدم قصصѧѧاً فانتازيѧѧاً وشѧѧكلاً سѧѧردياً متميѧѧزاً    "بѧѧن يقظѧѧان
وهѧѧو مѧѧا يѧѧرتبط بالفلسѧѧفة    ،  إلا إذا آانѧѧت تعنѧѧي سѧѧيرة الѧѧروح والعقѧѧل    ،  التمحѧѧّل عѧѧدُّها سѧѧيرة ذاتيѧѧّة   

  .   الإشراقية

هѧѧذا فيمѧѧا يتعلѧѧق بالسѧѧيرة الذاتيѧѧة أمѧѧّا السѧѧيرة الشѧѧعبية فѧѧإنّ أهميتهѧѧا حѧѧين نتحѧѧدث عѧѧن السѧѧرد فѧѧي   
ويѧѧرتبط نشѧѧوء ،  كѧون أظهѧѧر وأوضѧѧح بѧѧل ربمѧѧا ت،  التѧراث العربѧѧي لا تقѧѧل عѧѧن أهميѧة السѧѧيرة الذاتيѧѧة  

ورغبѧة النѧاس فѧي    ،  السيرة الشعبية ارتباطاً وثيقاً بما تحدثنا عنѧه سѧابقاً مѧن غريѧزة القѧصّ الإنسѧانيّة      
ولهѧذا آانѧت نشѧأة السѧيرة الشѧعبية      ،  الحديث عن أنفسهم أو سواهم من الحكايѧات الحقيقيѧة أو الخياليѧة   

لتضѧѧخيمها والتعѧѧديل عليهѧѧا باسѧѧتمرار لإثѧѧارة التشѧѧويق   وهѧѧو مѧѧا أتѧѧاح المجѧѧال أمѧѧام رواتهѧѧا   ،  شѧѧفوية
  .والمتعة فيها

من خياله ولغته يبѧدأ عѧادةً   "ولا تحظى هذه السير بمؤلف واضح بل هي من إنتاج الشعب نفسه 
نواة صغيرة قد يكون لها بالواقع صلة وقد تكون محض خرافة تاريخيѧة ثѧم تنمѧو هѧذه النѧواة بالزيѧادة       

ولأنَّ هѧѧذا الأدب ملѧѧك الشѧѧعب ،  تѧѧي ترضѧѧي آبريѧѧاء الشѧѧعب فѧѧي عصѧѧور تاليѧѧة والتغييѧѧر والمبالغѧѧة ال
ومѧن البѧاحثين مѧَنْ    ،  )١٩٥٢،  عبد المجيѧد ( "يسهل أن تمتد إليه يد التغيير في الموضوع والأسلوب

إذ يرون أن السيّر الشѧعبية إنمѧا هѧي موسѧوعات     ،  ربط بين نشوء السير الشعبية ونشوء الموسوعات
والسѧѧيرة الشѧѧعبية وهѧѧي تتفاعѧѧل مѧѧع التصѧѧنيف   " عѧѧد وفѧѧاة بطѧѧل آخѧѧر سѧѧيرة شѧѧعبية  حكائيѧѧة تبلѧѧورت ب

إنهѧا تسѧتوعبها وتتضѧمنها    ،  لكنها تقدمها بطريقتها الخاصѧة ،  الموسوعي تستثمر العديد من إنجازاته
معطية إياها دلالة خاصة تتساوق مع المجѧرى الحكѧائي بخصوصѧياته وملامحѧه     ،  في إطار عوالمها

  ). ٣٣٢،  ١٩٩٧،  نيقطي( "المتميزة

أن يعيѧد صѧياغة العѧوالم الحكائيѧّة فѧي السѧيرة الشѧعبية مѧن          - وحسناً فعل - لقد حاول سعيد يقطين
خلال ربط مختلف المقولات والبنيات الحكائيّة بعضها ببعض لتأآيد آون السيرة الشعبية نصѧاً ثقافيѧاً   

حكائيѧѧة تلتقѧѧي مѧѧع التصѧѧنيف    وللوصѧѧول إلѧѧى نتيجѧѧة مفادهѧѧا أن السѧѧيرة الشѧѧعبية موسѧѧوعة      ،  واحѧѧداً
الموسوعي الذي تبلور في القرنين الثامن والتاسع الهجريين استجابة لغايѧات معرفيѧّة وثقافيѧّة خاصѧّة     

  . )٣٣٢،  ١٩٩٧،  يقطين( حاولت السيرة الشعبيّة تجسيدها على نحو مميّز

،  رة بنѧي هѧلال  فإننا نخص بالذآر سيرة الزيѧر سѧالم وسѧي   ،  وإذا شئنا تعداد بعض السير الشعبية
،  وسيرة علѧي الزيبѧق المصѧري   ،  وسيرة حمزة البهلوان،  وسيرة عنترة،  وسيرة الأميرة ذات الهمة

  .وسيرة فيروز شاه
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ومما يميز هذه السير الطول اللافت للنظر نظراً للطريقة التراآمية التي نشأت مѧن خلالهѧا هѧذه    
وربما يعѧود الأمѧر إلѧى الطريقѧة الشѧفوية التѧي        آما تمتاز بكثرة التكرار،  السير التي تزيد ولا تنقص

  .بالإضافة إلى ما نجده من مطولات الشعر فيها،  بها السّير على ألسنة الرواة ىآانت تؤد

،  مرتѧѧاض(  وقѧѧد حѧѧاول عبѧѧد الملѧѧك مرتѧѧاض    ،  وتتعѧѧدد الأدوات السѧѧردية فѧѧي السѧѧير الشѧѧعبية    
جѧѧاعلاً الѧѧراوي يرتѧѧد إلѧѧى    "ويقѧѧال الѧѧرا "حصѧѧرها وتحليلهѧѧا مرآѧѧزاً علѧѧى عبѧѧارة    ) ١٧٢،  ١٩٩٨
مجرد آائن ورقي يستظهر به السرد الشѧعبي لمѧنح إبداعѧه شѧيئاً     " فالراوي في نظره ليس إلا،  الذات

،  ١٩٩٨،  مرتѧاض (  "من الواقعيѧة التاريخيѧة التѧي آѧان السѧّراد الشѧعبيون فيمѧا يبѧدو حراصѧاً عليهѧا          
١٧٢.(  

كѧن أن يكѧون الѧراوي حقيقيѧاً؟ أرى أنَّ هѧذا      ألا يم،  "بمѧوت الѧراوي  "ولكن آيف لنѧا الحكѧم هنѧا    
الحكم إذا انطبق على بعض أنواع السّرد فإنه لا ينطبق على السѧيرة الشѧعبية التѧي آانѧت فѧي الأصѧل       

ولѧو  ،  وهو حين رواها لأول مѧرّة آѧان هѧو الѧراوي لهѧا     ،  وآان لها راوٍ أصيل يرويها،  شفاهاً ىتؤد
وإنمѧّا لمѧّا تنوقلѧت هѧذه الروايѧة      ،  "قѧال الѧراوي  "عباراتѧه   قدّر لنا سماعُه وهѧو يѧروي لمѧا وجѧدنا فѧي     

،  قѧال الѧراوي  :شفوياً من راوٍ إلى آخر وجدنا هؤلاء الرواة السѧابقين ينسѧبونها إلѧى راوٍ أصѧيل بقѧولهم     
وهѧو مѧا ينفѧي التطѧابق بѧين      ،  من قبيل الأمانة التي اعتادوا عليها وللدلالة على أنهم ليسوا لها بكاتبين

  .راويالمؤلف وال

إنَّ راوي السيرة الشعبية ليبدو من ذلك النوع العليم من الرواة فهو مثقف ومطّلѧع علѧى مختلѧف    
فيوظف في سيرته التاريخ والجغرافيѧا وعلѧم النجѧوم والكواآѧب والسѧحر والرمѧل والطѧب        "المعارف 

ف هѧذه  وقد توظѧ ،  )٣٢٨،  ١٩٩٧،  يقطين(دينية من قرآن وحديث وأُخرويات والجراحة والعلوم ال
غير أنَّ هذا التنѧاقض سѧرعان مѧا يѧزول حينمѧا نѧدرك الѧدور التخييلѧي أو         ،  الأمور بما يناقض الواقع

  .الوظيفة الحكائية لها

إنَّ توظيف ضمير الغائب في سرد السيرة الشعبية يحمل دلالات أهمهѧا الحѧذر مѧن الوقѧوع فѧي      
،  ي لا مؤلفѧاً يؤلѧف أو مبѧدعاً يبѧدع    وحمايѧة السѧارد مѧن إثѧم الكѧذب بجعلѧه مجѧرد حѧاكٍ يحكѧ         "فخ الأنا 

ولقد يتولّد عن هذا الاعتبار انفصال النصّ عن ناصّه وذلك بحكم أنه مجرد وسيط أدبي ينقѧل للقѧارئ   
مع إضفاء شيء مѧن المصѧداقية والواقعيѧّة    ،  )١٧٨،  ١٩٩٨،  مرتاض(من سواه  ما سمعه أو علمه

  .إلى الأحداث فكأنها تحدث حقّاً

بية لتمثѧѧل نمطѧѧاً سѧѧردياً مميѧѧزاً يحتѧѧلّ حيѧѧّزاً مهمѧѧاً فѧѧي التواصѧѧل الثقѧѧافي الشѧѧعبي  إنَّ السѧѧيرة الشѧѧع
فѧإذا تѧوافر لهѧذه    ،  ويحتاج إلى مجهѧود إضѧافي لإخراجѧه مѧن حيѧّز التѧراث إلѧى فضѧاء الإبѧداع الفنѧيّ          

فهذا يعني أن ثمѧة نصوصѧاً سѧردية جديѧدة     ،  السير من يعيد بناءها وإخراجها في قالب سردي حديث
  .  إلى الوجود قد ظهرت

  السّـرد القرآني والحقيقة المحض  .٢

إنَّ ما يحفل به البناء الفني القرآنѧي مѧن أنظمѧة سѧرديّة ليѧدلّ دلالѧة بيّنѧة علѧى وعѧي قرآنѧي بتلѧك            
فلѧيس  ،  الغريزة البشѧرية التѧي تتجѧه إلѧى تصѧديق الخبѧر حѧين يقѧدّم إليѧه ضѧمن إطѧار حكѧائي سѧردي             
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غريبѧѧاً والحالѧѧة هѧѧذه أن نجѧѧد سѧѧورة بأآملهѧѧا تسѧѧمى سѧѧورة القصѧѧص وأن نجѧѧد القصѧѧص مبثوثѧѧاً بكثѧѧرة 
  .وبتكرار لافت للنظر في آثير من السور

ومن هنا فѧإنّ  ،  غير أن ما يميّز السرد القرآني هو بعدُه عن التخييل ومطابقته للحقيقة التاريخية
الإقناع والإدهاش لا يتكئ على المخيلѧة آمѧا هѧو الأمѧر     عنصر التشويق الذي يشدّ القارئ نحو حدود 

ومѧن هنѧا وجѧدنا    ،  في العديد من أشكال السرد بقدر مѧا يتكѧئ علѧى تقنيѧات سѧردية متطѧورة ومعجѧزة       
توظيفاً مميزاً لتقنيات السرد وتبادل الضمائر وإن آان السرد بضمير الغائب هو الغالѧب علѧى السѧرد    

 ѧѧذلك مѧѧو آѧѧه لا يخلѧѧر أنѧѧي غيѧѧب القرآنѧѧتكلم أو المخاطѧѧمير المѧѧرد بضѧѧزّة ،  ن سѧѧون رب العѧѧين يكѧѧوح
فѧإنّ الحѧدث لا يمكѧن أن يتكѧئ سѧوى      ،  والجلال هو الراوي العليم الذي يحرك الأحداث والأشѧخاص 

  .على الحقيقة التاريخية المطلقة مع مراعاة ما هو فني في السرد

،  ذلѧك بѧالقص القرآنѧي    فإن أعѧذب القصѧص أصѧدقه حѧين يѧرتبط     ،  وإذا آان أعذب الشعر أآذبه
ذلѧѧك لأنّ صѧѧدق القѧѧص يعنѧѧي أن لا مجѧѧال للإعجѧѧاب بالقصѧѧة إلا إذا بنيѧѧت علѧѧى أسѧѧس سѧѧردية سѧѧليمة 

  .بعيداً عن أطر الوهم والخيال التي تخدع القارئ آما في قصص الخيال الجامح مثلاً

م شѧѧأن إنَّ القصѧص القرآنѧي لبرهѧان سѧѧاطع علѧى الاتجѧاه الѧѧذي يتجهѧهُ القѧرآن الكѧѧريم فѧي تعظѧي         
ذلѧك السѧرد القرآنѧي القѧائم     ،  )السرد القصصѧي فѧي القѧرآن الكѧريم    :  انظر آتاب ثروت أباظة(السرد 

ذلѧك لأنّ الرسѧالة التѧي يؤديهѧا     ،  على الإعلاء مѧن شѧأن الحقيقѧة التاريخيѧة بعيѧداً عѧن الخيѧال المحلѧّق        
  .شة القارئ وإعجابهمجرد إثارة ده القصص القرآني بما تتضمنه من تقديم العبرة والعظة أآبر من

،  وقبѧل ذلѧك التصѧديق   ،  ليتجاوز الانفعال إلى الممارسѧة والاقتѧداء   - والحالة هذه- إنَّ دور القارئ
  . ومن الانفعال إلى التفكّر،  وفي ذلك ما هو أدعى إلى الانتقال من الإعجاب إلى الإيمان

ينة المسѧاآين الѧذين   إنَّ الفرق بين موبي ديѧك وحѧوت يѧونس بѧن متѧى والفѧرق بѧين تايتانѧك وسѧف         
يعملون في البحر ليس فرقاً في مقدار الحقيقة التاريخية بمقѧدار مѧا هѧو فѧرق فѧي الغايѧة التѧي تقتضѧي         
الاقتصѧѧاد فѧѧي اللغѧѧة السѧѧردية القرآنيѧѧة فѧѧي حѧѧين تقتضѧѧي الاسترسѧѧال حتѧѧى المبالغѧѧة فѧѧي سѧѧرد أحѧѧداث   

  .قصص أخرى

،  الغيѧاب والخطѧاب والمѧتكلم   :لمختلفѧة لقد اعتنى السرد القرآني بلعبة الضمائر فوظف الضمائر ا
آما وظّف الحوار فأنطق الشخوص وحرآها أمام القارئ آشѧريط سѧينمائي وقѧدم لكُتѧّاب السѧرد فيمѧا       

  .  بعد مثالاً يفزعون إليه وينسجون على نوله

  الجانب السرديّ في الشعر  .٣

فالشѧعر الجѧاهلي   ،  لقد تطرقت غير دراسة حديثة إلى دراسة الجانب الحكائي في الشѧعر القѧديم  
ومѧن أبѧرز الحكايѧات    ،  مثلاً لم يخلُ من أنماط سردية آان أبرزهѧا مѧا يقتѧرب مѧن الحكايѧة أو القصѧة      

  :التي آانت تتردد في الشعر الجاهلي

 وقصѧة لقمѧان والنسѧور السѧѧبعة   ،  والزبѧѧّاء ملكѧة تѧدمر  ،  وزرقѧاء اليمامѧة  ،  قصѧة مدينѧة الشѧمس   
  ).١٠٦،  ١٩٩٨،  عبيد االله(
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٢( ٢١لد ج، الم)العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وتѧروى الأحѧداث فѧي هѧذه الطريقѧة      ،  ا مال الشاعر الجاهلي إليه طريقة السرد المباشروأآثر م
،  عبيѧѧد االله( ولѧѧذلك يبѧѧدو الѧѧراوي فѧѧي هѧѧذه الحѧѧال عليمѧѧاً أو آلѧѧيّ المعرفѧѧة   ؛ مѧѧن خѧѧلال ضѧѧمير الغائѧѧب 

أمѧѧا الطريقѧѧة الثانيѧѧة التѧѧي لجѧѧأ إليهѧѧا الشѧѧاعر الجѧѧاهلي فѧѧي عرضѧѧه للحѧѧوادث فهѧѧي    ،  )١٨٤،  ١٩٩٨
وتعرض الأحداث من خلال راوٍ متكلم يكشѧف عѧن تجربѧة عاشѧها أو أسѧهم      ،  لترجمة الذاتيةطريقة ا

ولذلك يكون ضѧمير المѧتكلم هѧو الشѧكل الѧذي يتخѧذه الѧراوي وتتكشѧف الأحѧداث مѧن خѧلال مѧا             ،  فيها
  .)١٨٥،  ١٩٩٨،  عبيد االله( "يفصح عنه من أحداث قام بها أو شارك فيها

نجѧدها عنѧد امѧرئ القѧيس والأعشѧى ثѧم عنѧد عمѧر بѧن أبѧي           وأشير هنا إلѧى قصѧص الحѧب التѧي     
لكن هذا الجانب الحكائي لم يطѧغ علѧى عنصѧر الشѧعر بѧل ظѧل الاتجاهѧان يسѧيران جنبѧاً إلѧى           ،  ربيعة
ا مѧѧويمكѧѧن رؤيته،  وتѧѧر للسѧѧرد وآخѧѧر للتصѧѧوير :  أمѧѧا قصѧѧص الشѧѧعر الجѧѧاهلي ففيهѧѧا وتѧѧران  "جنѧѧب

يقوله الشاعر ينتمѧي للشѧعر وللقصѧة معѧاً      لأن ما،  يتقاطعان ويتداخلان يسيران معاًبهما  والإحساس
عبيѧد  ( "فيأخذ من سمات ذلك وتلك لينتج عن التداخل ملمح أساسي امتازت به القصة العربية القديمة

  ). ١٨٧،  ١٩٩٨،  االله

غير أنه من الظلم الموازنة بين جѧانبي الشѧعر والقصѧة فѧي القصѧيدة الجاهليѧة لأن الشѧاعر إنمѧا         
زم حѧ يحѧافظ بѧوعي وب  وبالتѧالي فإنѧه   ، قصѧيدة شѧعرية ولѧيس قصѧة    اشرة صوب إنجѧاز  يتجه بوعيه مب

في حين أنه على استعداد للتنازل عن شروط القصة علѧى حسѧاب الشѧعر مѧادام      على شروط القصيدة
علينا ألا ننظر إلى اختفاء عناصر القѧص والسѧرد    ومن هنا فإن، يكتب قصيدة وليس قصة في النهاية

  .للقصيدة بل قد يكون العكس هو الصحيحنه عامل هدم أعلى 

غيѧر أن علينѧا أن نلاحѧظ أن حѧلّ     ،ولسنا هنا في معرض إحصاء مواقع السرد في الشѧعر القѧديم  
لوجѧѧه أمѧѧام منظومѧѧات مختلفѧѧة مѧѧن السѧѧرد   نѧѧا وجهѧѧاًالمنظѧѧوم مѧѧن الشѧѧعر فѧѧي بعѧѧض القصѧѧائد قѧѧد يجعل 

  .المباشر والحكايات والقصص

  القـصص  .٤

دي الأآثѧѧر انتشѧѧاراً فѧѧي تراثنѧѧا الأدبѧѧيّ السѧѧردي ويمكننѧѧا تصѧѧنيف    يمثѧѧل القصѧѧص الشѧѧكل السѧѧر 
  - :القصص العربي صنفين رئيسيين

صѧѧنف عربѧѧي أصѧѧيل آقصѧѧة زرقѧѧاء اليمامѧѧة مѧѧثلاً أو قصѧѧة الزيѧѧر سѧѧالم أو قصѧѧة عمѧѧر بѧѧن أبѧѧي 
أما الصنف الآخر فهѧو القصѧص المتѧرجم عѧن الآداب الأجنبيѧة وأشѧهرها آليلѧة ودمنѧة التѧي          ،  ربيعة

وآѧلا الصѧنفين يمكѧن    "،  بن المقفع ومثل بعض حكايات ألف ليلة وليلة وآѧذلك أمثѧال لقمѧان   ترجمها ا
الغرض منه التسلية والإمتاع بما يثيره في القѧارئ أو  ،  أولهما شعبي:تقسيمه بصفة عامة إلى نوعين

السѧѧامع مѧѧن الغرائѧѧز والمѧѧواطن النبيلѧѧة آغريѧѧزة المقاتلѧѧة أو الغريѧѧزة الجنسѧѧية أو غريѧѧزة الضѧѧحك           
نجد هذا في قصص أبѧي زيѧد الهلالѧي وسѧيف     ،  وعاطفة الحب والدفاع عن الجار والعِرض والوطن

وأسѧѧلوب هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن القصѧѧص شѧѧعبي يسѧѧهل علѧѧى  ،  وفѧѧي نѧѧوادر جحѧѧا،  وعنتѧѧرة،  بѧѧن ذي يѧѧزن
والنѧوع الآخѧر وعظѧيّ أو    ،  العامة فهمѧه حتѧى ولѧو خѧالف قواعѧد النحѧو والصѧرف ومѧوازين الشѧعر         

ولѧه عѧادة مغѧزى    ،  ه التهذيب الخلقي والتثقيف العلمي وقد يكون للتسѧلية الفكريѧة  إخباري الغرض من
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عبѧد  ( "لأنه أسѧلوب الخاصѧة  ؛ مغزى يتناسب مع التعقل والحكمة وأسلوبه عربي فصيح،  يرمي إليه
  ).١٤،  ١٩٥٢،  المجيد

ومѧѧن المفيѧѧد هنѧѧا أن نشѧѧير إلѧѧى آتѧѧاب الأغѧѧاني ومѧѧا يحويѧѧه مѧѧن قصѧѧص وحكايѧѧات اعتمѧѧدت فѧѧي  
ولا يوجѧد فѧي   "ويعده زآي المبارك أآبر مؤلف عرفته اللغة العربية،  عظمها السرد بضمير الغائبم

  . )٢٨٨،  ١٩٧٥،  مبارك(" المؤلفين بعده من لم يعوّل عليه

حكايات تقع ضمن القصѧص الأخلاقѧي والوصѧف الفكѧاهي ممѧا يѧدلّ       ) هـ٣٢٨(ولابن الأنباري 
وتعѧد  ) ٣١٣،  ١٩٧٥،  مبѧارك ( "ن طريѧق القصѧص  مغرماً بتصوير الشخصѧيات عѧ  "على أنه آان 

الأربعون التي أوردها القالي في أماليه جذراً مهماً من جذور السѧرد فѧي    )هـ٣٢١(أحاديث ابن دريد 
 "طائفة من القصص المسجوعة تصلح لأن تكون أساسѧاً لفѧن المقامѧات   "وهي تشمل ،  تراثنا العربي

حثين إلى أن بѧديع الزمѧان اتكѧأ علѧى هѧذه الأحاديѧث       وذهب آثير من البا،  )٢٨٢،  ١٩٧٥،  مبارك(
يتعقѧب أعيѧان الجاهليѧة فيѧنطقهم بѧألوان مѧن الحѧوار تمثѧل مѧا          "فقد آان ابѧن دريѧد   ،  في إنشاء مقاماته

،  ١٩٧٥،  مبѧارك ( "آان يحب العѧرب أن يعرفѧوا عѧن أسѧلافهم مѧن آѧرم الطبѧاع وشѧرف الأحسѧاب         
٢٨٥(.  

علѧѧى عكѧѧس مѧѧا قلنѧѧاه بشѧѧأن     –ميѧѧزان الصѧѧدق والكѧѧذب   وعلينѧѧا ألاّ نѧѧزن مثѧѧل هѧѧذه الحكايѧѧات ب   
إذ تشѧѧكل لبنѧѧة مѧѧن لبنѧѧات البنѧѧاء   ،  وإلاّ أفقѧѧدناها قѧѧدراً آبيѧѧراً مѧѧن قيمتهѧѧا الأدبيѧѧة    - القصѧѧص القرآنѧѧي  

  .السردي العربي في التراث

غير أننا لا بد من أن نتنبه هنا إلى أن القصة المجرّدة تحتاج إلى أن تمѧر بمراحѧل متعѧددة حتѧى     
فإننѧا نكѧون عندئѧذ أمѧام     ،  مجرد حامѧل للأحѧداث  فحين تكون اللغة ،  ن حدود النص السرديتقترب م

فاللغة لا بد أن تكون هѧدفاً بحѧد ذاتهѧا    ،  أبسط أشكال السرد الذي لا يرقى ليمثل حالة من السرد فريدة
والتحѧول مѧن القصѧة إلѧى الѧنص      "يعمل عليه الكاتب من أجل الحصول على تقنيѧات متطѧورة للسѧرد    

السردي يقتضي استحضار سلسلة من العمليات التي تقوم بتكسѧير الطѧابع المتصѧل للمѧادة القصصѧية      
فقѧد يحѧدث ألا تمتلѧك    ،  وتقديمها وفق صѧياغة خاصѧة هѧي مѧا يشѧكل فѧي نهايѧة الأمѧر الأثѧر الجمѧالي          

نѧاء  القصة على مستوى محتواها الحدثي أي تأثير إلا أنّ طريقة توزيع أحداثها وزمانهѧا وفضѧائها وب  
  ). ٢٦،  ١٩٩٦،  بنكراد(" شخصياتها يجعل منها نصّاً موّلداً لسلسلة من الآثار الجمالية

وقبل أن ننتهѧي مѧن الحѧديث عѧن القصѧص فѧي تراثنѧا لا بѧد مѧن الإشѧارة إلѧى عملѧين مѧن أبѧرز               
رسѧالة التوابѧع والزوابѧع    :وثانيهمѧا ،  رسѧالة الغفѧران لأبѧي العѧلاء المعѧري     :أولهما:الأعمال القصصية

فقѧد آفتنѧا   ،  علѧى الآخѧر   اولسنا هنا في معѧرض الخѧلاف حѧول أسѧبقية أي منهمѧ     .بن شهيد الأندلسيلا
  ). ١٩٦٠،  والمقدسي.  ١٩٧٥،  مبارك:  انظر(دراسات آثيرة مؤونة البحث في مثل هذا الأمر 

ة غير أنه لا بد من الإلماح إلى أنَّ هذين العملين السرديين قѧد اسѧتطاعا أن يوظفѧا تقنيѧات سѧردي     
فѧѧإذا آانѧѧت رسѧѧالة ،  متميѧѧزة للتعبيѧѧر عѧѧن فكѧѧرة مبدعѧѧة ينطلѧѧق فيهѧѧا الخيѧѧال مجنحѧѧاً إلѧѧى عѧѧوالم غيبيѧѧة  

الغفران رحلة خيالية تنقلنا إلى الجنة والنѧار والموقѧف مѧن أجѧل إبѧداء رأي شخصѧي حѧول مجموعѧة         
ي وادي سѧياحة فѧ  " فѧإنَّ رحلѧة ابѧن شѧهيد فѧي التوابѧع والزوابѧع تبѧدو        ؛ من القضايا وجمع من الشعراء
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مѧѧѧѧن أجѧѧѧѧل الالتقѧѧѧѧاء بشѧѧѧѧياطين الشѧѧѧѧعراء والكتѧѧѧѧاب ) ٧٦،  ١٩٨٥،  السѧѧѧѧيوفي( "الجѧѧѧѧن والشѧѧѧѧياطين
  .ومحاورتهم وآل ذلك بغرض الحصول منهم على إجازة يثبت من خلالها براعته في الشعر والنقد

فقѧد غلبѧت عليѧه الصѧنعة     ،  لقد ظل البناء السردي عند المعري يحمѧل طѧابع آتاباتѧه بشѧكل عѧام     
  .وظلت الحكاية عنده محاطة بحواجز سميكة من اللغة الأنيقة،  لف والتزام ما لا يلزموالتك

أفكѧѧار ووظѧѧف  لشخصѧѧيات وإنطاقهѧѧا بمѧѧا فѧѧي نفسѧѧه مѧѧن أمѧѧا ابѧѧن شѧѧهيد فقѧѧد تمكѧѧن مѧѧن تحريѧѧك ا 
الحوار توظيفاً مميزاً في حديثѧه مѧع الشخصѧيات مѧن جѧنّ وبشѧر وحيѧوان فهѧو ينطѧق البغلѧة والأوزّة           

وآلتѧا القصѧتين اسѧتطاعتا أن تمѧثلا     ) ٣٢٠،  ١٩٧٥،  مبѧارك ( .في بالѧه مѧن أفكѧار   والجن بما يخطر 
  .معلماً بارزاً مثّل انطلاقة لأعمال آبرى جاءت من بعد

  شكل سرديّ متفرّد:المـقـامـات  .٥

وهي اسم للمجلس أو الجماعѧة مѧن النѧاس وسѧميت الأحدوثѧة مѧن الكѧلام        ،  المقامات جمع مقامة
وهѧي ضѧرب مѧن الحكايѧة القصѧيرة      ،  ي مجلس واحد يجتمع فيه الناس لسماعهالأنها تذآر ف ؛ مقامة

التѧѧي يرويهѧѧا راوٍ ويقѧѧوم ببطولتهѧѧا رجѧѧل صѧѧاحب حيلѧѧة ودهѧѧاء يسѧѧعى لتحصѧѧيل رزقѧѧه مѧѧن خѧѧلال          
  ).٣٦٠،  ١٩٦٠،  المقدسي( فصاحته وبيانه ودهائه ولها غاية لغوية أدبيّة

وهѧو مѧا يجعلهѧا مسѧتقلة عѧن فنѧون السѧرد        ،  ةوجѧدّ ذا تفѧرّد  وتتخذ المقامѧة طابعѧاً سѧردياً خاصѧاً     
،  وهي ذات شروط فنية وشѧكلية صѧارمة لا محيѧد عنهѧا لكاتѧب المقامѧة      ،  الأخرى في التراث العربي

ودوران المقامѧة حѧول موضѧوع الحيلѧة     ،  وأهم ملامح هذا البناء وجود البطل والراوي في آل مقامة
وأمѧا النسѧيج اللغѧوي فهѧو يغѧصّ      ،  بالإيجѧاز والتكييѧف   وانتهاؤها بحكمة شعرية غالباً تتسѧم ،  والكدية

  .بأنواع الزخارف اللفظية والمعنوية

إذ يبѧدو السѧرد تعبيѧراً خاصѧاً يѧؤطر      ،  وفي المقامة يمسي التفارق واضѧحاً بѧين الحكѧي والسѧرد    
يمѧا  وهذا النوع من السرد له علاقѧة وطيѧدة بالحكايѧة التѧي سѧتبدو مختلفѧة ف      ،  الحكاية بإطار فنيّ رفيع

  .لو عُرّيت من إطارها السرديّ

ففѧѧي حѧѧين يمكѧѧن ترجمѧѧة الكثيѧѧر مѧѧن فنѧѧون السѧѧرد مѧѧن لغѧѧة إلѧѧى أخѧѧرى دون أن تتѧѧأثر آثيѧѧراً فѧѧي  
فإنّ المنظومة السرديّة للمقامة يمكن أن تنهار عند ترجمѧة المقامѧة إلѧى لغѧة أخѧرى أو      ؛ قيمتها الأدبية

مѧا لѧو آانѧت عاريѧة مѧن ثѧوب السѧرد السѧميك         عندئѧذٍ سѧتبدو الحكايѧة آ   ،  عند نثرها من خѧلال القѧارئ  
  .الذي يغطيها

إنَّ المقامة شѧكل سѧردي عربѧي محѧض ولѧذلك فقѧد نѧال اهتمѧام الكثيѧر مѧن الدارسѧين والبѧاحثين             
وإن آانوا قد اختلفѧوا فѧي نشѧأته ففѧي حѧين يѧرى بعضѧهم أنѧه نشѧأ          ،  الذين أجمعوا على فرادته وتميزه
  . ريق آخر أن بديع الزمان ليس رائد هذا الفنيرى ف،  على يدي بديع الزمان الهمذاني

ولسѧت أرى مѧن مبتكѧر لهѧذا الفѧن سѧوى       ،  وعلينا نحѧن أن نفѧرّق بѧين نشѧأة المقامѧات وأصѧولها      
أمѧѧا جѧѧذورها وأصѧѧولها فيمكننѧѧا الرجѧѧوع إلѧѧى أحاديѧѧث ابѧѧن دريѧѧد  ،  )هѧѧـ٣٩٨(بѧѧديع الزمѧѧان الهمѧѧذاني 

  .التي لا بد أن بديع الزمان قد اطّلع عليها )هـ٣٢١(
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،  ويمكن أن تكون أحاديث الوعاظ والزهاد في مجالس الخلفاء أصلاً آذلك من أصول المقامѧات 
وربمѧѧا ننظѧѧر أبعѧѧد مѧѧن ذلѧѧك فنربطهѧѧا بمجѧѧالس الѧѧرواة الѧѧذين آѧѧانوا يقصѧѧّون أحاديѧѧث العѧѧرب وصѧѧدر   

  ).٣٦٢،  ١٩٦٠،  المقدسي(الإسلام 

ي فحѧاول بعضѧهم جعلهѧا قصѧّة     فقد اختلف حول جنسها الأدب،  ومثلما اختلف حول نشأة المقامة
ومهمѧا يكѧن مѧن خѧلاف     ،  )٢٤،  ١٩٦٩،  يѧاغي ( في حѧين لجѧأ آخѧرون إلѧى تقريبهѧا مѧن المسѧرحية       

  .حولها فحسبنا أن ننظر إلى المقامة على أنها شكل سردي وحسب

فѧإنَّ المقامѧة تبѧدو جѧديرة بѧأن تكѧون       ؛ وإذا آنا نرى السرد طريقةً في التعبير لا تفسيراً لمحتوى
فالمقامѧة  ،  ذلك لأنها تسلك بالحكاية المجرّدة مسلكاً فنيѧاً تعبيريѧاً متقѧدماً   ،  قدمة الأشكال السرديّةفي م

،  ولها لغتها الخاصة التي ترتقي إلѧى معѧارج التѧأنق والزينѧة    ،  لها بناؤها الخاص ولها راويها وبطلها
،  لمѧال بالحيلѧة والخѧداع   ولها حبكتها أو عقدتها التѧي تѧدور حѧول موضѧوع الكديѧة أو الحصѧول علѧى ا       

  .ولها آذلك خاتمتها المميزة المكثفة التي تأتي على هيئة حكمة شعرية

فلست أدري لماذا يطيب للكثيرين بعد ذلك تشويه هذا المخلوق العربي الصميم من خلال صѧبّه  
ولمѧѧاذا   ،لѧѧِمَ لا تكѧѧون المقامѧة مقامѧѧة فقѧѧط بملامحهѧا السѧѧرديّة المتميѧѧزة  .فѧي قوالѧѧب شѧѧكلية أدبيѧة حديثѧѧة  

  نصرّ على حشر ريش العصافير في قالب معدني صارم ؟ 

غيѧر أنَّ  ،  ويبدو أن الحديث عن السرد ذو شجون،  السّرد في تراثنا العربي أنماطتلك هي أهم 
وهѧذه دعѧوة لأن   ،  الجهد الفردي في هذا المقام يبدو محدوداً وقاصѧراً عѧن إيفѧاء هѧذا الموضѧوع حقѧه      

راء والدراسات من أجѧل تسѧليط الضѧوء علѧى آنѧز تراثѧي مѧا يѧزال يغطيѧه          تتضافر الجهود وتتابع الآ
  . التراب في أرض بكر ما وطأها إلا القليل من فرسان الكلم والفكر
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